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Театр Маяковского
Новаторская художественная работа ве-личайшего поэта нашей эпохи В-, В. Мая-ковского не ограничивалась только" ""об-ластью поэзии. Маяковский, поэт-три-бун, с первых шагов своей деятельностистремился к разрыву ограниченных рамоккамерной поэзии, к выходу поэзии наулицу, в массы, в народ.Мобилизация предельно многообразныхсредств художественного воздействия ха-рактерна для Маяковского на всем его пу-ти. Она определяет и поистине грандиоз-ный размах его поэтической работы всобственном смысле слова: от эпическойпоэмы — до оотрой эпиграммы, от лири-ческого стихотворения — до рекламногодвустишия. Она об'ясняет стремление поэ-та проявить себя и в Других видах ис-кусства  (графика,  кино, театр).И, конечно, именно работа для театраявляется наиболее внутренно значительной,органически спаянной с основной линиейсобственно поэтической деятельности Мая-ковского. Стихия театра была глубоко род-ственна Маяковскому. Ведь в основе теат-рального искусства лежит живое, непо-средственное общение художника-артистас воспринимающей плоды его художест-венного труда аудиторией. Именно уста-новка на такое действенное общение оаудиторией составляла одну из главныхособенностей поэтической ра<5оты Маяков-ского.Известно, какое значительное меото вработе Маяковского занимали его публич-ные выступления, в которых чтение сти-хов являлось лишь одиой из составныхчастей, а второй и не менее важнойчастью был диалог с аудиторией, диалог,всегда боевой, острый по мысли, эмоцио-нально насыщенный и часто выливавший-ся в форму своеобразной блестящей теат-ральной импровизации.Не случайным поэтому был приход Мая-ковского в театр — ив качестве драма-турга, и в порядке эпизодических, но зна-чительных и интересных опытов практи-ческой работы в театре в качестве ре-жиссера и актера. Маяковский приходилв театр не со стороны, нѳ как случайнозабредший гость, он и в сфере театра былполновластным хозяином — и блестящеиспользовал арсенал выразительныхсредств театрального искусства.Первый театральный  опыт Маяковского

относится к 1913 году, когда в Петербур-ге под маркой «Первого в мире футурис-тов театра» была поставлена трагедия«Владимир Маяковский», в которой ис-полнителем главной роли и режиссеромвыступил сам автор.трагедия «Владимир Маяковский» —первое крупное произведение поэта, кон-центрирующее мотивы первых наиболееранних стихов, посвященных теме стра-дания и гибели человека в капитали-стическом городе. В этой лирическойтрагедии впервые с огромной художест-венной силой прозвучал гневный протестМаяковского против капиталистического«золотоворота», гнетущего и уродующегочеловеческую личность.Центральным образом трагедии являет-ся образ Поэта Владимира Мая-ковского, приходящего к страдающим,искалеченным городом людям («Человекбез глаза и йоги», «Человек без уха», «Че-ловек без головы» и другие персонажитрагедии). Поэт приходит к людям, чтобыподнять бунт — «праздник нищих»,праздник обездоленных. Но он оказывает-ся беспомощным перед лицом страданийлюдей, которых он сам призвал на бунт.Обремененный великим горем, тяготеющимнад людьми, Поэт уходит, «душу накопьях домов оставляя за клоком клок» —к «старому богу гроз у истока звериныхвер».Отвлеченно-гуманистический характербунтарства трагедии «Владимир Маяков-ский» превратился в четкую революцион-ную целеустремленность «Мистерии-Буфф»,написанной Маяковским в 1918 году, кпервой годовщине Великой ОктябрьскойСоциалистической  революции.Подзаголовок, данный Маяковским своейпьесе, которая явилась первой советскойпьесой, прекрасно характеризует содержа-ние и стиль этого монументального про-изведения, посвященного величайшему вистории человечества революционному пе-ревороту. Маяковский назвал «Мистерию-Буфф» — «героическим, эпическим и са-тирическим изображением нашей эпохи».Мощный героический пафос изображенияОктябрьской революции, сметающей ста-рые «законы, понятия, веры», неотделимв «Мистерии-Буфф» от острой и энергич-ной сатиричности, обращенной противэтих,  ломаемых   революцией,  прогнивших

устоев старого мира. Это органическое со-единение патетики и буффонности, родня-щее «Мисгерию-Буфф» о мистерией сред-невекового площадного театра, и опреде-ляет своеобразие ее стиля, силу художест-венного воздействия, глубокую внутрен-нюю эпичность.
Обездоленные, безликие калеки трагедии«Владимир Маяковский» сменяются в «Ми-стерии-Буфф» «нечистыми» — представи-телями трудового народа, противостоящи-ми представителям ѳксплоататоров, изоб-раженных в виде  «чистых».
Образ Поэта Владимира Мая-ковского, в котором противоречивосочетались черты пророка-мессии с черта-ми дерзкого апаша, превращается в «Ми-стерии-Буфф» в образ Человека про-сто, в котором вместо трагической смя-тенности и тревоги торжествует спокойнаяи радостная уверенность в победоносномисходе предпринятой «нечистыми» борь-бы за овладение «земным раем» — обето-ванной землей коммунизма. Эта трансфор-мация образа отчетливо сказалась и втом исполнении роли Человека про-сто, пример которого дал Маяковский,выступив в этой роли на подмостках Теа-тра музыкальной драмы в Петербурге в1918 г.Человек просто открывал перед«нечистыми»   путь  к   «новому   Арарату»:

Не о рае  Христовом ору  я  вам,где постяички лижут чаи без сахару.Я о настоящих земных небесах ору.Судите  сами:  Христово  небо ль,евангелистов голодное небо ли?В раю моем  залы ломит мебель,услуг  электрических покой    фешене-белен.Там сладкий труд не мозолит руки,работа розой цветет по ладони.Там солнце такие  строит трюки,что каждый шаг в цветомории тонет.
Этот новый, неожиданный и радостныймир открывается перед «нечистыми» в ви-де мира вещей — не бунтующих, как этобыло показано в трагедии «Владимир Ма-яковский», а покорных человеку. Тема ос-вобождения   человека   от  мертвой   властивещей, от фетишизма буржуазных общест-венных отношений  раскрывается  в   «Ми-стерии-Буфф» во всем ее глубоком смыс-ле. Раскрытию именно этой темы, которая

занимала такое большое место во всем
творчестве Маяковского, служит вся —
проникнутая большой идеей — пластиче-
ски выразительная, правдивая и фанта-
стическая в одно и то же время — сим-
волика  «Мистерии-Буфф».

Идея борьбы за нового, освобожденного
человека — центральная идея и поздней-
ших драматических произведений Мая-
ковского. Эта тема составляет подлинное
содержание и последних его пьес — «Кло-
па» и  «Бани».

Маяковский не раз настойчиво утверж-дал, что его поздние ньеоы — это плодработы газетчика, что они возникли на
основе массы яшзненных фактов, прошед-
ших через его руки поэта-публициста. Так,
например, он говорил о пьесе «Клон»:«Обработанный и вошедший в комедию
материал — это громада обывательскихфактов, шедших в мои руки и голову со
всех сторон, во все время газетной и пуб-
лицистической работы, особенно по «Ком-
сомольской правде».

По эта газетнооть, непосредственная пу-блицистическая заостренность, злободнев-ность пьес Маяковского — только одна изособенностей его метода, не исчерпываю-
щая всего богатства содержания. ПьесыМаяковского, подобно его «газетным» сти-
хотворениям, выходят далеко за пределытой «сиюминутной» задачи, которую ста-
вил себе поэт. Их жизнь — в глубине изначительности решения актуальной «сию-минутной» темы, будь то тема борьбы собывательщиной («Клоп») или о бюрокра-тизмом («Баня»). Она всегда оборачивает-
ся темой борьбы за подлинного человека
— Человека с большой буквы в горьков-оком понимании этого слова.Разоблачение бессмысленно и нелепо ут-верждаемой Над собой — самим челове-ком — власти вещи составляет внутрен-
нюю тему «Клопа». Столкновение общест-венных отношений, подлинно человече-ских, при которых полностью уничтоженогосподство вещи, прикрывающей господст-
во эксплоататора над экоплоатируемым,
столкновение этой новой идеологии с идео-логией мещанина, который сам рад под-ставить свою голову под ярмо вещи, опре-деляет сатирический эффект комедии, ходразвития драматичеокой коллизий.

Стремясь «перевести факты на театраль-ный язык действия и занимательности»,Маяковский дает это столкновение в на-рочито заостренной, гиперболической фор-ме Преследуя именно эту цель, Маяков-ский и помещает  своего  Присьшкина   в

«1979 год». Именно в этом заострении, в
переводе поэтической гиперболы на язык
театрального действия и заключается вну-
тренний смысл этой проекции в будущее.
Меньше всего здесь следует искать один
из вариантов беспочвенно-утопических
предположений на тему о том, каковы
будут конкретные формы человеческого
общежития через  столько-то лет

Отсюда, естественно, вытекает условная,
слегка ироническая Манера, наивная ска-
зочность в изображении этого будущего
у Маяковского. Вспомним хотя бы ремар-
ку к седьмой картине пьесы «Клоп»:
«Середина оцены — треугольник сквера.
В сквере три искусственных дерева. Пер-
вое дерево: на зеленых квадратах —
листьях — огромные тарелки, на тарел-
ках мандарины. Второе дерево — бумаж-
ные тарелки, на тарелках яблоки. Третье
— зеленое, с елочными шишками, — от-
крытые флаконы духов...» и т. Д.

Это, конечно, вариант того «земного
рая», который рисовал Маяковский еще' в
последней картине «Мистерии-Буфф», —
картина мира, покоренного человеком-
творцом. Этот пафос овладения миром,
родственный по духу основной теме горь-
ковского творчества, пронизывает все пье-
сы Маяковского. То обстоятельство, что
на первый план в последних пьесах поэ-
та выдвигались «отрицательные» герои,
нисколько не умаляет этого основного —
положительного,          жизнеутверждающего
идейного  мотива.

Обычно при попытках, к сожалению
весьма немногочисленных, сценической
реализации пьес Маяковского, эти чер-
ты или полностью игнорировались,
или, в лучшем случае, оставались в те-
ни. Вместо яркой сказочной зрѳлищности,
фееричности (ведь недаром Маяковский
назвал «Клопа» феерической комедией, а
«Баню» драмой с цирком и фейерверком!),
на сцене : воздвигался холодный, обесцве-
ченный, геометрически выверенный мир
отвлеченных конструктивистических плос-
костей и об'емов. И мир этот, столь не-
похожий на тот, который хотел показать
Маяковский, выдавался за прообраз мира
будущего.  Так  было   и    с    «Мистериѳй-
Вуфф»   В   1918   И   1921   ГГ.,   С   «КЛОПОМ»   И
о  «Ваней» в 1919 н 1930 гг.

Естественно, что при таком толковании
пьесы Маяковского превращались в схе-
матическое, нравоучительное «обличение»,
лишенное того живого комизма, той бле-
стящей иронии, оптимистичностн и сол-
нечности, которые роднят пьесы Маяков-

ского о его лучшими эпическими произ-
ведениями, в первую очередь о поэмой
«Хорошо».

Маяковский и в сфере театра боролся за
новый тип искусства, стремясь дать при-
мер театра, в котором нет места бессо-
держательному «бытовому разговорному
тончику», в котором и сюжетное построе*
ние, и характеристика отдельного персо-
нажа, и построение любой реплики под-
чинены выражению основной, главной
идеи.

В своих пьесах Маяковский дал поучи-
тельный пример органического соедине-
ния прямой агитационной идейной целе-
устремленности с живой действенность!*
и яркой зрелищноетью. Показательны в
этом отношении и его опыты работы для
цирка —  «Москва горит»  и др.

В поисках новых форм театральной вы-
разительности Маяковский обращался а
образцам народного театра — к площад»
ному театру мистерий, балагану, куколь»
ному театру.

Стиль драматических произведений Мая-
ковского — это своеобразное и новое
слово в театре. Оно требует таких же

своеобразных методов сценического рас-
крытия. «Попытка вернуть театру эра-
лищность, попытка сделать подмостка
трибуной — в этом суть моей театраль-
ной работы», — говорил Маяковский. ВоЦ
это соединение публицистичности, проб-
лѳмности, тенденциозности с зрелищно-
стью, действенностью и поэтичностью а
еоть определяющее качество драматичес-
ких произведений Маяковского, заставля-'
ющее каждый театр и каждого актера,

который берется за воплощение образов
Маяковского на сцене, обратиться к поис-
кам новых, своеобразных сценических
форм.>рм

Дрраматическое наследие Маяковского,
если не считать отдельных разрозненных
и пека еще мало плодотворных попыток
его реализации, является еще белым пят-

ном на карте нашего театра. Это белое
пятно должно быть заполнено. И меньше
всего в порядке дани памяти поэта. Мая-
ковский меньше всего нуждается в таком!
мемориальном отношении к своим произ-
ведениям. Это прежде всего долг совет-

ского театра по отношению к самому себе
и по отношению к советскому зрителю,
который хочет узнать не только Маяков»
ского-поэта, но и Маяковского-драматурга
и шире — Маяковского — искателя новых
форм, открывающего новые пути в искус-
стве театра.

Б. РОСТОЦКИЙ


