
ЛЕНИНОЙ ЭСТЕТИКА
Вышел третьим изданием- сборник работ, материалов,высказываний В. И. Левина охудожественном творчестве *.В этом издании читатель най-дет десятки вновь включенныхчрезвычайно интересных ■важных ленинских докумен-тов.Прочтение ленинских суж-дений о литературе и искус-стве —даже и многократное —неизменно поражает тем, чтов них находишь убедитель-ное решение столь широкогокрута вопросов эстетическо-• го осмысления действитель-ности. Уже один этот фактпроникновения марксизма-

ѵленинизма в самые различ-ные сферы изучения художе-ственной культуры опровер-гает вымыслы враждебныхнам идеологов, как и малосве-дущих людей, утверждающих,будто ви Маркс и Энгельс,ни Ленив не создавали своегосамостоятельного эстетическо-го учения. Именно они-то егон создали как неотъемлемуючасть коммунистического ми-ровоззрения.Ленинский вклад в мар-ксистскую эстетику связанпрежде всего с разработкой иприменением (например, ванализе творчества Л. Толсто-го) теории отражения, являю-щейся — в этом, кстати, исостоит ее главное значениедля эстетики — научным обос-нованием сущности всякогоподлинно реалистического ис-кусства, незыблемым методо-логическим . фундаментом висследовании        эстетической
• В. И. Ленин о ^литературея искусстве издание третье,дополненное ияд-во «Художе-ственная литература». М.. 1967,Составитель Н И Крутикова.Издание осуществлено под на-блюдением А. Г. Дементьева,Б. С. Рюрикова, И. С. Черноу-цана.

іфироды      еоцналнстическогореализма.Прочтение ленинских работо литературе в искусстве глу-боко впечатляет, далее, тем,что разработанные в них про-блемы не потеряли своей ак-туальности. Наряду с теориейотражения сюда в первуюочередь следует отвести уче-ние В. И. Ленина о двух куль-турах в каждой нации, живу-щей в условиях антагонисти-ческого общества,— о культу-ре демократической, социали-стической в о культуре бур-жуазной, реакционной.Это учение помогает по-нять, в частности, то, почемудля нас недопустимо рассмат-ривать (сейчас особенно)культуру буржуазного обще-ства как нечто единое —сплошь враждебное нам или,напротив, сплошь дружествен-ное. Есть там заклятые вра-ги коммунизма — это одно. Иесть во многих странах худож-ники-коммунисты — это дру-гое. А есть, к примеру, крити-ческие реалисты. Не будучисознательными сторонникамикоммунистического переуст-ройства мира, они тем не ме-нее создают ценности демо-кратической, народной куль-туры. Подобные явленияВ. Й. Ленин, как известно, невыделял в третью культуру,коей вообще нет, а ставил их,через запятую, в ряд с со-здаваемыми при капитализмеэлементами социалистическойкультуры. В этом его указа-нии содержится руководство ктому, чтобы отличать враговот потенциальных   союзников.
Ленинские работы и выска-зывания по эстетике обычносвязываются в различных ком-ментариях , с его обоснова-нием проблемы партийностихудожественного     творчества.

В действительности же вопросгораздо сложнее и богаче со-держанием. Верно, что теорияВ. И. Ленина о партийностилитературы и искусства — ивсамом деле центральныйпункт его эстетики. Об этом«говорят* основные «узлы*названной теории. Например,партийность как социальноеявление, согласно Ленину,—»это не что иное, как созна-тельная борьба идеолога (ахудожник —-"идеолог) за инте-ресы определенного класса.Но вместе с тем сама по себетакал идеологическая борьбаосуществляется не абстракт-но, а как борьба двух куль-тур — буржуазной и социали-стической. Отсюда вытекаеттеснейшая связь ленинскойтеории культуры с его теори-ей партийности.
Или. Партийность коммуни-стическая в векуоедае — это,согласно Ленину, вернейшийпуть к объективности, одноиз главных условий (при нали-чии таланта у автора) дости-жения правдивого отображе-ния жизни. Но вместе с темоснова художественного во-площения любого человеческо-го характера — в следованииобъективным закономерно-стям всего процесса познания,а анализ этих закономерно-стей дается в теории отраже-

ния. Следовательно, и эта тео-
рия связана с теорией партий-
ности.

Или. Переход на партийныепозиции в искусстве (как ивообще в идеологии), соглас-но Ленину, — это тот момент,когда художник, идеолог по-нял взаимоотношения ^іеждуклассами, а поэтому он уже и
не может при оценке событийне становиться на сторону то-го или иного класса, значит,он   стоит   перед   необходимо-

стью политического выбора. И
он делает этот выбор, подчи-
няясь классовому долгу. Для
художника же, разделяющего
революционные взгляды в ус-
ловиях капитализма, это еще
и вопрос гражданского муже-
ства. Но, кроме того, Ленин,работая, к примеру, над уг-лублением и совершенствова-
нием марксистской теориисвободы творчества, показал,
что, если это подлинная сво-бода — она противоположна
произволу. Она — неукосни-
тельное следование, с одной
стороны, принципам беззавет-
ного служения народу, рабо-
чему классу, делу социализ-
ма и коммунизма, а с дру-гой — использование объек-
тивных законов художествен-
ного познания. Для худож-
ника - коммуниста партий-
ность — это, следовательно, и
есть проявление подлиннойсвободы  творчества.Более того. Даже и вопрос
о партийном руководстве раз-
витием искусства, если это ру-
ководство подлинно, коммуни-
стическое, решается В. И. Ле-
ниным в том смысле, что уп-
равление сложнейшей духов-ной областью должно пред-
ставать не как ограничение
нормальных проявлений твор-ческой личности, о чем кри-
чит буржуазная пропаганда, а
как одна из важнейших гаран-тий действительно творче-ской свободы, ибо в социали-
стическом обществе оно пред-
назначено для создания
художникам условий беспре-
пятственного служения ком-
мунистическим            идеалам.Вдохновленная этими идеала-
ми культура, согласно Лени-
ну, служит «не «верхним де-
сяти тысячам*, а миллионам и
десяткам миллионов трудя-
щихся, которые составляютЦвет страны,  ее силу, ее бу-

дущность*. Она народна, а
потому и свободна в самой
своей  сути.

Большое место в ленинских
работах отведено как воспи-
тательной, так в познаватель-
ной функциям искусства.
В частности, о литературе,
проникнутой «идеей социализ-
ма*, В. И. Ленин в 1905
году писал, что она должна
оплодотворять         «последнее
слово революционной мысли
человечества опытом и живой
работой социалистического
пролетариата*. В первые го-
ды Советской власти он уг-
лубляет данное положение
указанием: чтобы о чем-либо
«талантливо написать*, даже
и одаренному писателю «надо
знать* отображаемое. Когда.
же писатель свои произведе-
ния «посвящает теме, ему
неизвестной, выходит нехудо-
жественно*.         Художествен-
ность творчества немыслимабез правды жизни, без ее по-
знания самим автором и обо-
гащения читателя новыми
яркими картинами действи-
тельности.

Особенно большую заботу
В. И. Ленин проявлял о том,
«чтобы искусство могло при-близиться к народу и народ к
искусству*. В дореволюцион-
ные годы он с горечью отме-
чал, что %6 населения Рос-
сии из-за неграмотности не
знает творчества Пушкина,Л. Толстого, других класси-
ков. После Октября 1917 года
Ленин выдвигает в ряду важ-
нейших задач социалистиче-
ского строительства необходи-
мость осуществления культур-
ной революции. В системе ее
мероприятий, вместе с ликви-
дацией неграмотности и на ее
основе, им, как и всей парти-ей, придается огромное значе-
ние   как   раз   проблеме   при-

ближения искусства к народу
и народа к искусству. «...На-
ши рабочие и крестьяне за-
служивают чего-то больше-
го, чем зрелищ, — говорит Ле-
нин К. Цеткин. — Они получи-
ли право на настоящее вели-
кое искусство*. На передний
план было выдвинуто самое
широкое народное образова-
ние и воспитание. На основе
этого, считал Ленин, «должно
вырасти действительно новое,
великое коммунистическое ис-
кусство, которое создаст фор-
му соответственно своему со-
держанию*. На этом пути,
продолжал он, и мастерам ис-
кусств предстоит разрешить
«благородные задачи огром-
ной важности*, в результате
чего «они покрыли бы свой
долг перед пролетарской рево-
люцией*, которая также и их
освободила от гнета капитала,
от подкупа и власти чистогана.

Каждый, кто непредубеж-
ден, легко может убедиться,
что именно в этом направле-
нии шла и идет советская
художественная интеллиген-
ция — навстречу растущим

« эстетическим потребностям
своего народа, стремясь не
просто удовлетворить, а еще
больше развить, облагородить
их. «Быть, немножко впереди*
читателей и зрителей, «про-
буждать в них художников и
развивать их* — один из глав-
ных эстетических заветов Ле-
нина.

В рецензируемом сборнике
читатель найдет и другие рас-
суждения вождя революции о
задачах социалистической ли-
тературы — теоретической и
художественной. «Популярный
писатель, — писал В. И. Ле-
нин,— не предполагает не ду-
мающего, не желающего или
не  умеющего думать  читате-

ля,— напротив, он предпола-
гает в неразвитом читателе
серьезное намерение работать
головой и помогает ему де-
лать эту серьезную а трудную
работу, ведет его, помогая ему
делать первые шаги и уча идти
дальше           самостоятельно*.
Иное — «вульгарный писатель*,
который «предполагает чита-
теля не думающего а думать

, не  способного*.
Читатель найдет в рецензи-

руемом издании документы,
в которых содержатся дру-
гие важнейшие положения ле-
нинской эстетики. Например,
о культурном наследии. Эти
положения помогают верне^
понять и результативно ис-
пользовать художественную
классику в коммунистическом
воспитании масс. Использо-
вать ее, в частности, в для то-
го (это мастерски делал сам
В. И. Ленин), чтобы находить
в ней оружие борьбы против
сохранившихся пережитков
прошлого.

В сборнике полно представ-
лены документы, которые
опровергают легенду о том,
будто В. И. Ленин терпимо
относился к чуждым ему те-
чениям в искусстве. Все зна-
ют, как остро ов критико-
вал разного рода ложные нова-
ции, направленные на ниспро-
вержение великих традиций в
художественном творчестве.
Критиковал ов и множество
других неприемлемых для со-
ветской культуры тенденций.
Не любил проявления пошло-
сти и натурализма в произве-
дениях. А когда у некоторых
авторов дело доходило уже в
до «литературного прикры-
тия белогвардейской органи-
зации*, Ленин считал в та-
ких случаях обычную критику
недостаточной. Ов выступал за
решительные меры «для борь-
бы против явно буржуазных
уклонений*, а также и про-
тив порнографии. Такие «ук-
лонения* (равно порнография)
и подлежали, согласно Лени-
ну,   запрету.

Зато какими волнующими
страницами предстают доку-
менты и ленинская переписка,
если речь идет о больших пи-
сателях, в особенности о та-
ких, которые встали на пози-
ции марксизма. Прежде всего
это М. Горький, с которым у
Ленина были дружеские отно-
шения. Пожалуй, как раз во
взаимоотношениях с Горьким
ярче всего проявилась та объ-
ективная закономерность, ког-
да стдея социализма неизбежно
начинают привлекать к себе
крупных представителей твор-
ческой интеллигенции. Проис-
ходит это, разумеется, не
стихийно. Еще Маркс оказы-

вает огромное воздействие на
Г. ' Гейне, Ф. Фрейлиграта,
Г. Веерта. Борьба М. Горького
против своих заблуждений бы-
ла облегчена дружеской кри-
тикой и помощью ему со сто-

роны В. И. Ленина.
Ни Маркс, ни Ленин в воз-

никавших у них расхожде-
ниях с писателями-единомыш-
ленниками никогда не опу-
скались до того, чтобы от-
вечать личными выпадами на
личные выпады. Все свое вни-
мание опи сосредоточивали на
том, чтобы терпеливо, обстоя-
тельно, доброжелательно разъ-
яснить заблуждавшимся неже-
лательные последствия их
ошибок. Маркс однажды зая-
вил, что постоянное желание
художников слышать о себе
хорошие слова — «свойство
самой породы*, хотя это,

разумеется, и не должно уво-
дить их из-под обоснованной
критики.

Сборнику «В. И. Ленин о

литературе и искусстве* пред-

послав обстоятельный анализ

ленинского эстетического на-
следия, данный Б. Рюриковым.

Выпуск сборника ленинских
работ по вопросам литературы

и искусства— безусловно круп-
ное событие в идейно-твор-
ческой жизни страны.

Г. КУНИЦЫН.


