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БЕССМЕРТИЕ ЛЕНИНСКИХ ИДЕИ
Приближается  годовщина,
' * которую будут торжественно

отмечать не только народы на-
шей страны и социалистического
мира, но трудящиеся и прогрес-
сивные круги всей планеты.
Лишь год отделяет нас от 100-ле-
тия со дня рождения Владимира
Ильича Ленина. Советские люди
встречают славную дату умноже-
нием своих трудовых усилий, но-
выми свершениями в области на-
уки, техники, культуры. В усло-
виях острейшей , идеологической
борьбы между лагерем социализ-
ма и лагерем империализма ду-
ховное развитие нашего общества
протекает не спокойно и не глад-
ко, оно требует от всех нас осо-
бой последовательности, принци-
пиальности, партийной убежден-
ности, непримиримости к любым

. отклонениям от коммунистиче-
ской идеологии. Сказанное в пол-
ной мере относится и к художе-
ственной жизни, ко всей совет-
ской эстетической культуре.

Готовясь к ленинскому юбилею,
мы вновь и вновь обращаемся к
живительному источнику —

бессмертным трудам Ильича, его
мыслям, суждениям, оценкам, на-
блюдениям, послужившим осно-
вой политики партии и Советско-
го государства во всех сферах
жизни. Путеводной звездой слу-

жат и ленинские идеи, касающи-
еся проблем столь важной для

строителей нового мира области
— литературы и искусства.

А. В. Луначарский в своих вос-
поминаниях приводит слова В. ИІ
Ленина, сказанные им после оз-
накомления с коллекцией изда-
ний, посвященных крупнейшим
художникам мира: «Какая увле-
кательная область история искус-
ства. Сколько здесь работы для

коммуниста. Вчера до утра не мог
уснуть, все рассматривал одну

книгу за другой. И досадно мне
етало, что у меня не было и не
будет времени заняться искусст-
вом». Скромность великого вож-

дя революции особенно поража-

ет, если представить себе идей-
ное богатство многих и многих
десятков его работ и высказыва-
ний по вопросам литературы и
искусства. Глубокое изучение и
творческая разработка проблем,
поставленных и большей частью
решенных в этих работах — в

статьях, записях бесед, в письмах
к писателям, артистам, деятелям

культуры — одна из важнейших
задач советской эстетики. Эта за-
дача осуществляется трудом

большого коллектива ученых, ху-
дожников,   энтузиастов   социали-

Полностью эта статья будет опуб-
ликована в журнале «Советская
музыка».

стической культуры.

Сегодня, на пороге
юбилейного года, на-
ша мысль еще на-
стойчивее обращает-
ся к сокровищнице

ленинского насле-
дия. Обозреть, хотя
бы даже просто на-
звать самое капи-
тальное, самое су-
щественное в ней
невозможно в не-
большой газетной
статье. Поэтому ог-
раничимся в дан-
ных заметках обра-
щением к ленин-
ским мыслям на од-

ну из важнейших
социально - эстети-
ческих тем — к
мыслям о художе-

ственном воспита-
нии людей, о прин-

ципах художествен-

ного восприятия ис-
. кусства.

В настоящее вре-
мя эта проблема об-
рела особую акту-

альность. VI Меж-
дународный эстети-
ческий          конгресс

(август 1966, Упса-
ла, Швеция) убеди-
тельно показал, что
водораздел, пролега-
ющий между марк-
систско-ленинской наукой и
буржуазной эстетикой, обуслов-
лен, в частности, и реше-
нием этой проблемы. Идеологи
империализма, которые, по спра-
ведливому замечанию М. Горько-
го, никогда не понимали смысла
развития культуры как необходи-
мость роста всей массы человече-
ства, настаивают на принципи-
альной недоступности подлинного
искусства трудящимся, на необ-
ходимости существования особой
«элиты», способной наслаждаться
им, и, следовательно, на необхо-
димости создания специального
искусства для этой «элиты». Не-
сомненно, что В. И. Ленин пред-
видел эту ориентацию современ-

ной буржуазной науки на эли-
тарность «высокого искусства» и
дал ей жестокий бой.

ОСНОВОПОЛОЖНИКИ науч-
^-' ного коммунизма доказали,

что в антагонистическом общест-
ве эстетическое освоение мира
протекает в крайне противоречи-
вых условиях, особенно неблаго-
приятных в эпоху владычества
буржуазии, когда наслаждение
красотой действительно недоступ-
но подавляющему большинству
трудящихся.  Между тем   стрем-

Навстречу  100-летию
со дня рождения В. И. Ленина

ОБЩЕТЕАТРАЛЬНАЯ
ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ

Во вторник, 22 апреля 1969 года, в 9 часов 30 минут утра, в Бетховен-
ском зале состоится общетеатральная теоретическая конференция на
тему: «В. И. Ленин и  искусство».

Будут обсуждены вопросы:
марксизм-ленинизм о природе искусства и его месте в обществен-

ной жизни. (Сообщение солиста оперы В. Романовского);
марксизм-ленинизм о перспективах развития искусства в коммуни-

стическом обществе. (Сообщение народного артиста СССР, солиста
оперы 3. Анджапаридзе);

ленинский принцип партийного руководства искусством. (Сообщение
заслуженного артиста РСФСР, хормейстера И. Агафонникова);

В. И. Ленин о новом типе художника, художник и общество. (Сообще-
ние солиста оркестра Б. Реентовича);

Консультант конференции — И. Константинов.
На конференцию приглашаются все работники театра и Кремлевского

Дворца съездов.

В. И. Ленин. Москва. 1 мая 1920 года.

ление творить по законам красо-

ты глубоко гуманистично в самой
своей основе; антигуманизм тож-
дествен    антиэстетичности    соци-
альной действительности. Конеч-
но, и в самых тяжелых обстоя-
тельствах  людям  удается  созда-
вать прекрасное: хорошо извест-

ны слова Ленина, сказанные им
после прослушивания «Аппассио-
наты» Бетховена, слова о людях,

«которые,   живя   в грязном аду,

могут создавать такую красоту».

Однако только  социализм соз-

дает реальные условия для эсте-

тического развития всех   членов

общества. Такими условиями яв-

ляются     свободный    творческий
труд, удовлетворение материаль-

ных потребностей народа, разви-

тие   социалистической,     глубоко
демократической   по своей   сущ-

ности и форме культуры. Социа-
лизм порывает с противопостав-

лением «элитарной» и «массовой»
культуры, характерным для бур-
жуазного мира.    Однако    нельзя

думать, что культурное обогаще-
ние миллионов благодаря объек-
тивным     условиям,     созданным

пролетарской революцией, совер-

шается  автоматически,  само  со-

бой. Как раз в этот период и раз-

вертывается гигантская  деятель-

ность Коммунистической партии,
социалистического      государства,

народной    интеллигенции,    кото-

рые направляют духовное разви-

тие масс, способствуют ему, фор-
мируют его результаты,    то есть

организуют        коммунистическое
воспитание трудящихся и, в част-

ности,   воспитание   эстетическое.

На этом пути,    подчеркивал Ле-
нин,       нашим        интеллигентам

«предстоит разрешить    благород-
ные задачи огромной    важности.

Поняв и разрешив   эти    задачи,

они покрыли бы свой долг перед

пролетарской революцией,   кото-

рая и перед ними   широко   рас-

крыла двери, ведущие их на про-

стор из тех низменных жизнен-

ных условий,    которые    так ма-

стерски характеризованы в «Ком-
мунистическом манифесте».

Существенной        особенностью
творчества новой эпохи В. И. Ле-
нин считал то, что оно обращает-
ся ко всем слоям трудящихся, к

народным массам. Начиная со

статьи «Партийная организация и

партийная литература», Влади-
мир Ильич неоднократно обра-
щался к мысли о том, что искус-

ство «будет служить... миллионам

и десяткам миллионов трудящих-
ся, которые составляют цвет
страны, ее силу, ее будущность».
Он прямо и резко заявлял, что
важно «не то, что дает искусство
нескольким сотням, даже не-
скольким тысячам общего коли-
чества населения, исчисляемого
миллионами. Искусство принад-

лежит народу».

«Искусство принадлежит наро-
ду...». Эта лаконичная и вместе с
тем чрезвычайно емкая формула
разбивает буржуазные идеи
«элитарности», «избранности» по-
требителей и творцов художест-
венной культуры. В. И. Ленин
глубоко верил в безграничные
способности масс усвоить все
лучшее из наследия прошлого и
создать коммунистическую куль-

туру. «Нигде, — говорил он, —

народные массы не заинтересова-
ны так настоящей культурой, как
у нас; нигде вопросы этой куль-
туры не ставятся так глубоко и
последовательно, как у нас».

Принцип универсальности эсте-
тического воспитания, провозгла-
шенный в ленинских работах уже
в годы становления социалисти-
ческого общества, касается не
только массовости этого процес-
са, но и проникновения его во все
сферы духовной жизни общества.
Этот процесс происходит в ост-
рой идейной борьбе с врагом, ко-
торого необходимо вышибать из

культурных позиций. А. В. Луна-
чарский писал, что Ленин по это-
му поводу требовал «не ограни-
чиваться даже только занятием
командных высот, а сплошной
цепью отвоевывать у неприятеля
территорию».

"1 ЛАМБННЫЙ     революционер
' *  горячо    приветствовал    все,

даже      самые    скромные    шаги,

предпринимаемые          Советской
властью в области художествен-
ного просвещения народа и осо-
бенно подрастающего поколения.
Сохранился трогательный рас-

сказ рабочего Фомина о том, как
вскоре после революции Влади-
мир Ильич настойчиво поддер-

жал инициативу путиловцев, за-
думавших организовать при за-
водской школе детскую художе-
ственную студию. Он категориче-

ски заявил, что в осуществлении
намерения создавать свою трудо-

вую интеллигенцию не может
быть никакого промедления

(впоследствии эта студия была
преобразована в первую музы-
кальную студию Ленинграда).

Рассматривая искусство как

специфическую форму духовно-
практической деятельности обще-
ства, Ленин глубоко понимал и в
своих суждениях всегда учиты-

вал эту специфичность, подчер-
кивая, что его воздействие на лю-

дей — воздействие не только по-

литическое, нравственное, позна-
вательное, оно выступает в то же
время как воздействие эстетиче-

ское. Способность художествен-

ных сочинений доставлять ра-
дость человеку Владимир Ильич
считал важнейшим качеством,

обусловливающим силу и проч-

ность их влияния на личность.
«Я не в силах считать произведе-

ния экспрессионизма, фатуризма,
кубизма и прочих «измов» выс-

шим проявлением художествен-

ного гения, — говорил он. И ха-

рактерно аргументировал: — Я их

не понимаю. Я не испытываю от

них никакой радости». Высокая
оценка Л. Н. Толстого, данная в

знаменитых ленинских статьях о

писателе, связана не просто с
идейной, социальной, жизненной
проблематикой его сочинений, но
и с большой «художественной си-

лой» его творчества, с «гениаль-

ным освещением» им предрево-

люционной эпохи в России, кото-

рая выступила благодаря этому

освещению как шаг вперед в ху-

дожественном развитии всего че-

ловечества.

Только человек, наделенный
высоким чувством восприятия

красоты, способен был увидеть

важное назначение искусства в

том, чтобы пробуждать в массах

художников и развивать их. При-
чем из контекста ленинских вы-

сказываний по этому вопросу яв-

ствует, что речь идет не только о

развитии собственно художест-

венных талантов, но и шире — о

формировании всесторонней ду-

ховной культуры трудящихся.

Таким образом, программа эс-

тетического воспитания, начер-

танная в трудах и высказывани-

ях В. И. Ленина, была связана

как с созданием нового искусст-

ва, отражающего социалистиче-

скую действительность и ищуще-

го новые художественные средст-

ва для воспевания коммунисти-

ческих идеалов, так и с форми-
рованием нового зрителя, читате-

ля, слушателя, потенциально об-
ладающего широким кругозором,
тянущегося к прекрасному, спо-

собного стать его «сотворцом».

Здесь-то и возникал теоретиче-

ский и практический вопрос ог-

ромной важности: как сочетать

высокий уровень искусства со

сложной и противоречивой струк-

турой воспринимающей его пуб-
лики? «Ответ» на такой вопрос

услужливо подсказывали буржу-
азные идеологи и оппортунисты.

по сути дела выражавшие буржу-
азные же взгляды. Они утвег -

ждали, что, пока не достигнут

«определенный уровень культу-

ры», пока не обеспечена «циви-

лизованность» всего общества,
оно «не доросло» еще до социа-

лизма. Легко понять, какие дале-

ко идущие политические выводы

делались из этой, с позволения

сказать, позиции. Получался за-

мкнутый круг: «некультурное»

общество не доросло до социализ-

ма, а между тем условия для раз-

вития культуры может дать все-

му обществу именно социализм, и

только социализм! Владимир
Ильич, разрывая этот «круг»,

убежденно провозглашает: «Если
для создания социализма требу-
ется определенный уровень куль-

туры (хотя никто не может ска-

зать, каков именно этот опреде-

ленный «уровень культуры», ибо
он различен в каждом из запад-

ноевропейских государств), то по-

чему нам нельзя начать сначала

с завоевания революционным пу-

тем предпосылок для этого опре-

деленного уровня, а потом уже.

на основе рабоче-крестьянской
власти и советского строя дви-

нуться догонять другие народы».

Программа движения в об-
' ' ласти культуры и эстети-

ческого воспитания была начер-

тана В. И. Лениным с исключи-

тельной определенностью и гени-

альной прозорливостью. Эта про-

грамма имеет всеобщее значение

для переходного от капитализма
к социализму периода в странах

с самыми разными уровнями раз-

вития. Дело в том, что отчужде-

ние народных масс от искусства

в буржуазном обществе — уни-

версальное явление, характерное

даже для сравнительно «цивили-

зованных» стран. Сказанные
Ильичей вскоре после револю-

ции слова о том, что «могучее ор-

ганизующее орудие — искусство,

монополизированное раньше бур-
жуазией — теперь в руках про-

летариата» и что «лишь теперь

пролетариат может творить сво-

бодно и радостно», — относятся

по существу к любой социалисти-

ческой стране в послереволюци-

онный период ее развития.

(Окончание на 2-й стр.).



БЕССМЕРТИЕ ЛЕНИНСКИХ ИДЕЙ
(Окончание.   Начало на 1-й стр.)

Однако массовость — это лишь
одна сторона эстетически-воспи-
тательной деятельности государ-
ства нового типа. Другая ее сто-
рона — забота о высоком уровне
самой культуры, самого искусст-
ва, принадлежащего народу, о не-
допустимости снижения идейных
и художественных критериев под
предлогом .«доступности». Чрез-
вычайно показательна в этом от-
ношении всемирно знаменитая
мысль В. И. Ленина, высказанная
им в беседе с Кларой Цеткин по
поводу популярной в свое время
идеи преодолеть трудности соци-
алистического           строительства
«хлебом и зрелищами». «Хлебом
— конечно! — воскликнул Влади-
мир Ильич. — Что касается зре-
лищ, — пусть их! — не возра-
жаю. Но пусть при этом не забы-
вают, что зрелища — это не на-
стоящее большое искусство, а
скорее более или менее красивое
развлечение. Не надо при этом
забывать, что наши рабочие и
крестьяне нисколько не напоми-
нают римского люмпен-пролета-
риата... Право, наши рабочие и
крестьяне заслуживают чего-то
большего, чем зрелищ. Они полу-
чили право на настоящее великое
искусство».

Как известно, в советской и за-
рубежной эстетической литерату-
ре было немало споров вокруг
проблемы понимания народом
подлинно большого искусства,
причем некоторые теоретики
ссылались на то место в беседе
В. И. Ленина с К. Цеткин, где
Владимир Ильич формулирует
принципы взаимоотношения масс
и художественного творчества.
Приводились различные вариан-
ты перевода воспоминаний
К.Цеткин (оригинал был опубли-
кован вначале на немецком язы-
ке). В частности, фразу «оно дол-
жно быть понятно этим массам и
любимо ими» некоторые из авто-
ров были склонны трактовать
так: «Оно должно быть понято
этими массами и любимо ими».
Если уж говорить о тонкостях
перевода, то, видимо, следовало
бы подчеркнуть процессуальный
характер приобщения масс к ис-
кусству, отчетливо выраженный
в ленинских словах. Видимо, наи-
более точным был бы перевод:
«Оно должно стать понятным и
любимым ими». Однако смысл
высказывания В. И. Ленина ясен
по сути дела во всех приведен-
ных нами формулировках. Ведь
для того, чтобы искусство стало
понятным массам (или оказалось
понятым ими), необходима оп-
ределенная практическая дея-
тельность и художников, и тех,
кто занимается просвещением и
образованием народа, и самих
трудящихся.

В этой связи задумаемся еще
раз над оценкой Ильичей чрез-
вычайно популярного в годы
гражданской войны творчества
Демьяна Бедного: «Грубоват.
Идет за читателем, а надо быть
немножко впереди». Говоря ина-
че, не снижая ни в коем случае
уровня своего искусства, подни-
мая вкус, формируя эстетические
воззрения аудитории, мастер
вместе с тем (и в этом — его
мастерство) не может игнориро-
вать сложившихся к определен-
ному историческому периоду осо-
бенностей художественного вос-
приятия, характерных для масс.
Он должен учитывать их и раз-
вивать их далее. Полное игнори-
рование этих особенностей может
привести к тому, что у художни-
ка не будет контакта с воображе-
нием масс, и он не сможет их
повести за собой. Не с попытка-
ми ли «разом» отменить законо-
мерности восприятия искусства
связаны неудачи некоторых
«авангардистов» в начале 20-х го-
дов, к работам которых ирониче-
ски, а порой и враждебно отног-
сился Владимир Ильич?

Вместе с тем было бы глубоко
неверно утверждать, что Ленин
был принципиальным противни-
ком всякой   сложности,   всякого
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эксперимента в художественном
творчестве. Если новое содержа-
ние выражалось в адекватной
форме и полученный результат
волновал людей, Владимир Иль-
ич решительно поддерживал са-
мые смелые искания.

1_| О, КОНЕЧНО, предметом
' главнейшей заботы Ленина

всегда был идейный пафос худо-
жественного произведения. Эта
проблема — тема отдельного, ис-
ключительно актуального иссле-
дования. Здесь подчеркнем толь-
ко, что и в области массового эс-
тетического   воспитания   Влади-

т. д. Однако это обстоятельство
подчеркивается Лениным не для
того, чтобы снизить идейную тре-
бовательность к мастеру, а для
того, чтобы активнее воздейство-
вать на его сознание через чув-
ство. «В социалистическом обще-
стве, — разъяснял Ленин партий-
ное понимание свободы творчест-
ва, — каждый художник, всякий,
кто себя таковым считает, имеет
право творить свободно, согласно
своему идеалу... Но, понятно, мы
— коммунисты. Мы не должны
стоять, сложа руки и давать хао-
су развиваться, куда хочешь. Мы

В. И. Ленин и М. И. Ульянова направляются на заседание V Всероссий-
ского съезда Советов. Москва, июль, 1918 г.

мир Ильич неизменно отстаивал
самые высокие идейные крите-
рии, борясь за идейную чистоту
культуры социалистического об-
щества в целом. Резкой партий-
ной критике за распространение
неверных, отсталых эстетических
вкусов подвергались идеологи
«Пролеткульта», решительные
препоны ставились (и это при ог-
ромной нужде в кинолентах!)
проникновению откровенно бур-
жуазных фильмов на экраны мо-
лодой республики. И одновремен-
но самым активным образом под-
держивалась благородная дея-
тельность Наркомпроса, направ-
ленная на приобщение широких
слоев трудящихся к культурным
ценностям, на развитие сети те-
атров, кинотеатров, библиотек,
музеев. Да, именно содержание
эстетического воспитания масс
Владимир Ильич считал опреде-
ляющим фактором его эффектив-
ности и плодотворности!

Естественно, что большое вни-
мание в своих работах уделял
В. И. Ленин «воспитанию воспи-
тателей» — формированию миро-
воззрения и мироощущения са-
мих деятелей искусства, прида-
вая решающее значение чистоте
и ясности идейных позиций ху-
дожников, открыто ставших на
позиции пролетариата, связав-
ших свою деятельность с задача-
ми партии. Именно в сочетании
воспитания творца, который дол-
жен, сознавая свою ответствен-
ность перед народом, стремиться
быть понятным массам и вместе
с тем поднимать их выше, и вос-
питания масс, которые должны
поднимать свой культурный и
эстетический уровень, понять то,
что достойно быть понятым, —
пафос идей В. И. Ленина о до-
ступности искусства народу.

Письма к Горькому, указания
Луначарскому и многие другие
документы раскрывают перед
нами в действии принцип пар-
тийности литературы и искусст-
ва, сформулированный Владими-
ром Ильичей еще до Октябрь-
ской революции. Воспитывая со-
циалистических художников в
духе понимания их труда как ча-
сти общепролетарского, общепар-
тийного дела, коммунисты выра-
батывали и своеобразный подход
к этому воспитанию...

«Ваше дело все-таки другое. Не
по существу, а по форме», — го-
ворил Ленин Горькому. В этой
формуле — и общность задач по-
литика и художника, и необходи-
мость особого отношения к твор-
цам эстетических ценностей, учет
того обстоятельства, что они
очень впечатлительны, часто дей-
ствуют под влиянием эмоций   и

должны вполне планомерно ру-
ководить этим процессом и фор-
мировать его результаты». Сво-
бода творчества, таким образом,
не есть свобода от ответственно-
сти перед обществом, перед наро-
дом. В этом вопросе Ленин при-
зывал к особой последовательно-
сти, в частности, когда речь шла
о художнике л партийном по духу
своего искусства, открыто свя-
занном с идеологией пролетариа-
та. «Однажды в разговоре по по-
воду коленопреклонения Шаля-
пина Горький сказал: «Его нель-
зя судить очень уж строго, у нас,
художников, другая психология».
Другими словами: художник ча-
сто действует под влиянием на-
строения, которое у него достига-
ет такой силы, что подавляет вся-
кие другие соображения. Пусть
так. Пусть Шаляпина нельзя су-
дить строго. Он художник, и
только. Он чужой делу пролета-
риата: сегодня — друг рабочих,
завтра — черносотенец... смотря
по настроению. Но Горького ра-
бочие привыкли считать своим.
Они всегда думали, что он так же
горячо, как и они, принимает к
сердцу дела пролетариата, что он
отдал свой талант на служение
этому делу... И это доверие со-
знательных рабочих налагает на
Горького известную обязанность
— беречь свое доброе имя...».

алу, то, несомненно, лучший и на-
иболее плодотворный способ воз-
действия на него — это идейное
воспитание художника, формиро-
вание и совершенствование его
идеалов.

Высоко оценивая значение
классического искусства в воспи-
тании советского человека, В. И.
Ленин считал необходимым раз-
вивать новое, социалистическое
искусство, которое, по ленинским
словам, должно найти форму, со-
ответствующую   его содержанию.

Следуя этому принципу, совет-
ские театры — и среди них Боль-
шой театр — наряду с работой по
высокоидейной и художественно
совершенной           интерпретации
классических произведений уде-
ляют первостепенное внимание
созданию спектаклей на совре-
менную тему, отражающих жизнь
и труд строителей коммунизма.
На этом пути театр достиг серь-
езных успехов. Данью великого
уважения и сердечной любви к
вождю революции являются
спектакли, в которых воссоздает-
ся образ В. И. Ленина. В репер-
туаре Большого театра таким
спектаклем   является   «Октябрь».

Заветы В. И. Ленина в области
эстетического воспитания трудя-
щихся, в сфере художественного
развития самих мастеров искус-
ства составляют неотъемлемую
часть целой системы идеологиче-
ского, партийного руководства
духовной жизнью общества, ус-
пешно действующей в Советской
стране и других социалистиче-
ских государствах. Торжество
этой системы наглядно воплоще-
но во всестороннем развитии че-
ловека великой эпохи строитель-
ства коммунизма.

В. СКАТЕРЩИКОВ,
доктор философских наук,

профессор
впш.

кСУДУЧИ непримиримым
'-' идейным промахам худож-

ника, ибо они стократным эхом
отзовутся в сознании тех, кого
этот художник воспитывает, Ле-
нин был в то же время убежден-
ным сторонником чуткого подхо-
ди к деятелям искусства, учиты-
вающего специфичность их мыш-
ления, характера, настроения.
Мы знаем десятки и сотни слу-
чаев, когда он лично или через
товарищей по работе выказывал
бережное отношение к художест-
венному таланту, неизменно про-
являя тонкое понимание его при-
роды. Широко известна горячая
любовь Ленина к Горькому. Не
менее известна его положитель-
ная реакция на восторженное от-
ношение студентов Вхутемаса к
Маяковскому.

После этой беседы, вспоминает
Н. К. Крупская, «Ильич немного
подобрел к Маяковскому. При
этом имени ему вспоминалась
вхутемасовская молодежь, пол-
ная жизни и радости, готовая
умереть за Советскую власть, не
находящая слов на современном
языке, чтобы выразить себя, и
ищущая этого выражения в ма-
лопонятных стихах Маяковско-
го». Ильич понимал: если худож-
ник творит согласно своему иде-

В  ЧЕСТЬ 50-летия
ВЕЛИКОГО ПОЧИНА
Выполняй свои обязательства,

взятые в честь 50-летия первого

коммунистического субботника и

опубликованные в обращении ко

и художественным

страны, коллектив

и Кремлевского
свой выходной

дельник 14 апреля—

сделал рабочим днем.

Днем на сцене Большого театра

шла монтировочная репетиция

спектакля «Хованщина», на кото-

рой работники ; постановочной ча-

сти изыскивали возможности для

сокращения артрактов этого спек-

такля.

всем   театрам
коллективам
Большого   театра
Дворца съездов
день - - пон

В классах Іи репетиционных за-

лах шла повседневная работа.
Вечером в большом театре со-

стоялся шектіікль  «Чио-Чио-Сан».
Утром на сцене Кремлевского

Дворца съездів шли репетиции

оперы «Фауст> , вечером состо-

ялся спектакль «Лебединое озеро».
Работали/в уубботник коллекти-

вы мастерских, дирекции, техотде-

ла, поликлиника и другие.
11 апреля іеред рабочими депо

Москва-Соютировочная, где 50 лет
назад зарюдилсі коммунистический
субботний, состоялся концерт, в
котором іршши участие    солисты

оперы М.
концертм

Взятьк

Каср^швили, Е. Райков и

В. Викторов,
гтельства по ремон-

:истер
обяз

ту техни1 іескогв оборудования, при-
ведения I в порядок помещений и
территорій театра^КДС и мастер-

ских также выполнены.

Около 2.401) работников нашего

объединенного коллектива приняли

участие в юбилейном    субботнике.
Дирекци/ партийный комитет,

местком в/комитет ВЛКСМ благода-
рят всех участников юбилейного
субботника.

ПЕРЕХОДЯЩЕЕ  ЗНАМЯ
БОЛЬШОМУ ТЕАТРУ

Подведены итоги шефств^ над
воинами Советской Армии \ и Во-
енно-Морского Флота за 19Ѳ8 год.
10 апреля в Центральном \Доме
работников искусств в торжествен-
ной обстановке министр культуры
СССР Е. Фурцева вручила высш
награду — переходящее Красное
знамя Министерства культуры
СССР     за  лучшие    показатели  по

военно-шефской работе — коллек-
тиву Большого Театра СССР и

КДС.
На снимке: министр культуры

СССР Е. Фурцева вручает перехо-
дящее Красное знамя директору и
художественному         руководителю

рлыцрго^ театра  СССР      и  КДС
/ѴІ. Чулаки.

Фото Г. Соловьева.


