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СОВЕТСКОЕ   ИСКУССТВО   ̂ !

К    80-ЛЕТИЮ    СО    ДНЯ   РОЖДЕНИЯ    А.    М.    ГОРЬКОГО

Рождение горышвской драматургии
С полным правом можем мы скачать

теперь, спустя почти полвека со време-
ни первых горьковских премьер, что
дн и 26 марта и 18 декабря 1902 года,
дни первых представлений в Москов-
ском Художественном театре пьес
«Мещане» и «На дне», знаменовали
собой начало нового периода в исто-
рии русского театра.

Страстный призыв к революции и
ясное ощущение ее близости, симво-
лически выраженное в «Песне о Буре-
вестнике», находили свое раскрытие в
образах живых людей, их отношений,
в картинах жизни, нарисованных в
пьесах «Мещане» и «На дне». Знаме-
нательно уже само по себе обраще-
ние Горького к драматургии и театру
именно в это время. То было время
бурного политического под'ема в рус
ском обществе, время уже начавшего-
ся «движения самих масс», время яв-
ления на сцену русской жизни но-
вой, ленинско-сталинской фаланги ре-
волюционеров. В этих условиях Горь-
кий чувствовал себя, наконец, в сво-
ей стихии. В художественной лите-
ратуре он один звал к борьбе прямо
и открыто.

Горького влекло к театру. Он очень
высоко оценивал его значение прежде
всего с точіки зрения «социальной пе-
дагогики», как он говорил.

Письма Горького качала девятисо-
тых годов буквально пестрят сообще-
ниями о замыслах пьес. Он пишет о
них К. С. Станиславскому, В. И. Не-
мировичу-Данченко и другим. В
одной из сцен задуманной пье-
сы главным «действующим ли-
цам» должно было быть солн-
це: хочется пустить на сцену «весе-
лого солнышка русского»; другая за-
думанная пьеса требует музыки. По-
сылая «Мещан» К. Пятницкому,
Горький сообщает ему, что завтра же
начнет новую пьесу.' В ней будет
«герой с идеалом». Он хочет нарисо-
вать целое общество провинциального
города: земец, купец, журналист, то-
варищ прокурора, земский начальник,
доктор. «Вы понимаете, — пишет
Горький, — все — мещане! Я охвачен
неким пламенем. Хочу работать, хочу
страстно». «Я иапишу цикл драм, —
сообщает Горький в другом пись-
ме. — Одну — быт интеллигенции.
Куча людей без идеалов и вдруг! —

среди них один — с идеалом!.. Дру-
гую — городской, полуинтеллигент-
ный рабочий —пролетарий. Совершен-
но нецензурная вещь». «Третью —

деревня... деревня косная, дерев-
ня — неграмотная... тьма и в ней
огненные искры стремления к повой
жизни. Еще одну: босяки, татарин,
еврей, актер, хозяйка ночлежного до-
ма, воры, сыщик, проститутки... Это
будет страшно».

Таким образом, «Мещане» и «На
дне» — лишь части очень широко за-
думанного цикла пьес, которые Горь-
кий хотел написать, показав на сцене
едва Ли не все русское общество того
времени, все классы и слои общества.
Этот замысел, не осуществленный
тогда же, однако, можно считать во-
площенным во всей драматургии
Горького,  покарывагощей все классы

русского общества предреволюцион-
ной эпохи.

Чтобы оценить все значение огром-
ного замысла Горького в начале де-
вятисотых годов в связи с обществен-
но-политическим движением эпохи, не.
обходимо вспомнить важнейшие ука-
зания В. И. Ленина и И. В. Сталина
на отношение пролетарского револю-
ционного движения ко всем слоям
русского общества того времени.
Ленин писал как раз тогда в «Что де-
лать?», что пролетарские революцио-
неры должны «ясно представлять себе
экономическую природу и социально-
политический облик помещика и попа,
са по вник а и крестьянина, студента и
босяка...» Товарищ Сталин тогда же в
гаеете «Брдзола» («Борьба») развивал
эту же мысль.

Ощущение близящейся бури, даже
предчувствие' ее, мечта о ней были
уже присущи героям чеховской дра-
матургии (особенчо в «Трех сестрах»),
но не они приносили ее в русскую
жизнь новой, зачинавшейся эпохи.
Горький был прав, когда говорил, что
герои Чехова мечтают о том, как бу-
дет хороиад через столетия, но никому
из них не приходит в голову вопрос:
кто же сделает жизнь хорошей? Геро-
ем Горького, как раз начиная с пьесы
«Мещане», и стал человек, который
сделает жизнь хорошей. Нил из «Ме-
щан» и открыл собой в творчестве
и, в частности, в драматургии Горь-
кого фалангу этих  героев.

Смысл «Мещан» («сцены в доме
Бессеменова») вовсе не в том, что су-
ществует мещанство, которое любит
покой, любит обильно есть, спать и
так далее, — об этом Горький писал
достаточно и раньше,— а в том, что
настали новые времена, и в доме Бес-
семенова происходят «сцены». И
очень драматичные сцены! Это не
только эпизоды разлада «отцов и
детей», —от этого «дом» еще не ру-
ілчтся, —но и сцены борьбы Бессеме-
новых —и отца и сына —с Нилом, —вот
это уже гораздо хуже, от этого «дом»
уже шатается! Это уже действитель-
но «мещанская драма» (не в историке
литературном, а в социально-полити-
ческом смысле). К сожалению, до сих
пор еще многие современные поста-
новки «Мещан» (и даже в ведущих
столичных театрах!) не проникнуты
пониманием именно этого существа
первой горьковской пьесы.

С Нилом тема обличения мещанства
начиналась в творчестве Горького, как
тема политической борьбы против са-
мого буржуазно-капиталистического
строя. С Нилом в творчестве Горького
кончился период жертв бунта против
мещанства («Фома Гордеев», «Трое»),
начиналась эпоха героев борьбы про-
тив буржуазно - капиталистического
общества. В образе Нила, человека,
«созревшего для толчка», и было жи-
вое художественное раскрытие рево-
люционного настроения Горького в то
время. Петр Бессеменов говорит в
пьесе о группе Нила: «зачем они вла-
гают в свои действия (просветитель-
ная работа среди солдат, рабочих. —
И. Н.) какой-то особый смысл?». Так
косвенным путем узнавал зритель, что
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в «возне» Нила, Шишкина, Цветае-
вой и Поли с рабочими и солдатами
есть какой-то иной смысл, а не толь-
ко просветительная работа. Можно не
сомневаться в этом «особом смысле»...
Шишкин тоже был для Горького ге-
роем «особого смысла» — человекоі
из тех, которые бунтуют против по-
давления свободы личности, которые
копят силы до поры до времени, что-
бы в нужный час дать отпор угнета-
телям и вступить в борьбу с ними.
Нилу Горький самым непосредствен-
ным образом передал свои собствен-
ные мысли и настроения, — это ясно
устанавливается при анализе текста
пьесы и горьковских личных писем к
друзьям. «Хозяин тот, кто трудит-
ся», — возглашает Нил. Одних этих
слов было бы достаточно, чтобы по-
нять революционно-социалистическое
существо взглядов Нила. Недаром не-
которые его моиологи цитировались в
те годы в листовках и прокламациях
социал-демократических организаций
так же, как знаменитые слова из
«Песни о Соколе», «Песни о Буреве-
стнике». Нил был первым контурным
наброском художественного образа
рабочего революционера, над социали-
стическим воспитанием которого в
жизни в те годы трудился Ленин, с
восторгом говоривший о рождении в
рабочей среде неудержимого стремле-
ния к идеям демократии и социализ-
ма. Этих новых представителей рабо-
чей молодежи Ленин назвал тогда ре-
крутами революционного дела.

Уже через месяц после премьеры
«На дне» в МХТ Ленин писал из Лон-
дона в письме к родным: «Хотелось
бы в русский Художественный пос-
мотреть «На дне». А вскоре в своей
знаменитой работе «Шаг вперед, два
шага назад» Ленин, рисуя задачи про-
летариата в революции, использует
горьковский образ «дна» по пьесе «На
дне», когда говорит о рабочем клас-
се, придавленном в буржуазном мире,
подневольной работой, отбрасываемом
постоянно «на дно» полной нищеты и
одичания.

Пьеса «На дне» дополняет и усили-
вает собой «Мещан» в том смысле,
что всю свою силу и убедительность
нилова правда обличения, призыва к
разрушению господствовавшего тогда
строя как бы приобретала в карти-
нах «На дне», где нет уже никакой
человеческой жизни. Пьеса прозвуча-
ла с огромной революционной силой,
несмотря на отсутствие в ней образов
носителей революционной идеи. Их
роль в пьесе выполняла картина дан-
ной в ней жизни, как говорит в «Ме-
щанах» Тетерев, картина «веществен-
ного доказательства преступления»
капиталистического общества против
человека и человечности.

«Мещанам» и «На дне» непосред-
ственно предшествует «Песня о Бу-
ревестнике», а последует философская
поэма «Человек». Вместе они как бы
создают ансамбль произведений, впол-
не выражающих идейно-художествен-
ные устремления Горького периода
рождения его драматургии, периода
сближения Горького, ставшего тогда
сторонником ленинской «Искры», с ра-
бочим революционным движением и с
революционной социал - демократией
ленинско-сталинского   направления.

Если бы в истории нашей литерату-
ры не было ни прозы,, ни поэзии, ни
публицистики Горького, а была бы
только его драматургия, ее одной до--
статочно было бы, чтобы увидеть в
тематике его пьес, в их идеях и проб-
лемах, в их типах и в художественной
методология писателя, отражение ис-
торического пути развития нашей ре-
волюции от начала девятисотых го-
дов эпохи подготовки первой русской
революции до эпохи Великой социа-
листической революции.

Известно, что Горький на славном
пути его служения революции подчас
впадал в серьезные идейные заблуж-
дения, которые он преодолевал под
влиянием суровой критики со
стороны Ленина и Сталина. Вы-
ражаясь словами самого Горько-
го, это была критика строгих
учителей и добрых, заботливых дру^,
зей. На животворной почве ленинско-
сталинских идей росло и развивалось
творчество Горького, породив в рус-
ской и мировой драматургии произве-
дения, открывшие собой новый период
в истории театра.

И. нович.

В годы своего под'ема и расцвета
советская кинематография потеряла
верного друга и надежного советни-
ка. Умер Горький, строгий и взыска-
тельный критик, на протяжении мно-
гих лет являвшийся учителем и вдох-
новителем мастеров советского кино.
«Горячо поздравляю с прекрасными
победами, — писал он в своем привет-
ствии в дни юбилея 15-летия совет-
ского кино. — Уверен, что чем даль-
ше, тем более успешно будет разви-
ваться ваша работа. Культурное зна-
чение ее в таких образцах, как «Гро-
за», «Пышка», «Чапаев» — огромно».

В 1932 году, в день празднования
собственного юбилея — 40-летия ли-
тературно - общественной деятельно-
сти, Горький произнес перед звуко-
с'емочной камерой, а аппарат навеки
запечатлел следующие слова велико-
го писателя:

«Я скажу несколько слов о кине-
матографе, о его роли, которой он по-
ка не выполняет. При всех средствах,
которыми он обладает, кинематограф
мог бы играть огромную роль в ми-
ре. В частности, в нашей стране эта
роль была бы значительней, чем где-
либо в других странах. Я не говорю
уже о применении кинематографа в
школьном деле. Он должен ознако-
мить школу с историей культуры, дать
школьнику ясное представление о та-
ких трудных, скажем, науках, как би-
ология, например, во всех ее дисцип-
линах. Мог бы показать трудящимся
историю культуры, в частности исто-
рию русской культуры, которую мы
совершенно не знаем.

Кинематограф мог бы показать и
взрослому — огромной человеческой
массе, которая учится быть хозяином
жизни. — все, что совершается сей-
час в мире, и все, что когда-то было,
и все, что делается... Мне кажется,
что деятели кинематографа должны
приложить все усилия, чтобы сделать
из кинематографа мощное орудие
культуры, орудие, которое помогло
бы глубже стать нашей массе в пози-
цию людей, которые умеют чувство-
вать во всем, что нужно и не нужно
нашей стране, что нужно утвердить и
что надо отбросить».

В этих словах с наибольшей полно-
той, ясностью я четкостью Горышй
сформулировал основы своей кинема-
тографической концепции, складывав-
шейся на протяжении нескольких де-
сятилетий.

Горький был первым и единствен-
ным русским писателем, приветство-
вавшим появление кинематографа в
России. Он первый сумел рассмот-
реть в ранних бесхитростных с'емках
зачатки большого нового искусства. В
июле 1896 года в двух статьях (в га-
зетах «Нижегородский листок» и
«Одесские новости») Горький дал ин-
тереснейший этюд об особенностях,
возможностях и художественном зна-
чении нового зрелищного искусства—
«синематографа Люмьера».

В этих статьях даны замечательные
описания виденных им ранних кино-
картин. Эти описания так своеобраз-
ны и непосредственны, так удиви-
тельно ярко и выразительно передают
впечатления от первого просмотра на-
ивных картинок, что мы должны счи-
тать их ценнейшим документом по ис-
тории кино.

Горький безошибочно предсказал
величайшее будущее кинематографа и
его роль в истории мировой культу-
ры, в деле «усовершенствования жиз-
ни человека и развития его ума», ко-
гда сказал, что «этому изобретению,
в виду его поражающей оригинально-
сти, можно безошибочно предречь ши-
рокое распространение».

Столь же безошибочно предсказал
он судьбу кинематографа в условиях
капитализма. «Синематограф», — пи-
сал он, —...послужит вкусам ярмарки
и разврату ярмарочного люда. Он бу-
дет показывать иллюстрации к сочи-
нениям де Сада и к похождениям ка-
валера Фоблаза... Он раньше, чем по-
служить науке и помочь совершенст-
вованию людей, послужит Нижего-
родской ярмарке и поможет популяри-
зации разврата...».

Позже Горький не раз возвращался
к характеристике буржуазной кинема-
тографии, Он отмечал беспринцип-
ность и аморальность    кинодельцов,

выпускающих в целях наживы детек-
тивные фильмы, героями которых яв-
ляются убийцы и преступники. В пси-
хологическом очерке «Убийцы», напи-
санном до революции, Горький пи-
сал, что «...Воспроизводя на экране
картины преступлений, он (кинемато-
граф — В. В.) возбуждает зоологиче-
ские эмоции одних людей, развращает
воображение других и, наконец,
притупляет у третьих чувство отвра-
щения к  фактам преступности».

Эта оценка буржуазного кинемато-
графа совпадала с точкой зрения
В. И. Ленина, считавшего, что
«кино, до тех пор, пока оно находится
в руках пошлых спекулянтов, прино-
сит больше зла. чем пользы, нередко
развращая массу отвратительным со-
держанием пьес. Но... когда массы
овладеют кино и когда оно будет в
руках настоящих деятелей социали-
стической культуры, то оно явится од.
ним из могущественнейших средств
просвещения масс».

Эти же мысли несколькими годами
позже были высказаны Горьким
в ответ на анкету газеты «Театр»
о задачах кинематографа: «Кинемато-
граф меня занимает давно. Я одобряю
кинематограф будущего, который без-
условно займет исключительное ме-
сто в нашей жизни. Он явится рас-
пространителем широких знаний и^по-
пуляризатором художественных про-
изведений. И когда кинематограф про-
никнет в демократическую среду,
считаясь с требованиями и вкусами
народа, когда он станет сеять «разум-
ное, доброе, вечное» там, где это бу-
дет необходимо, то его роль будет
чрезвычайно высока. А это даст без-
условно кинематографу будущее».

И когда после победы Великой Ок-
тябрьской революции проникновение
искусства в демократическую среду
стало реальностью, Горький выступил
с обширным планом создания совер-
шенно нового репертуара театра и
кино (цикла инсценировок по истории
культуры), репертуара, которого
не было и не могло быть в дореволю-
ционной России.

И   в     последние     годы     жизни
Горький    не    переставал      уделять
внимание борьбе за социалистическую
кинематографию.

«Кинематография, несомненно, за
последние годы достигла всеми спра-
ведливо признанного успеха, — гово-
рил он на совещании писателей, ком-
позиторов, художников и кинорежис-
серов в апреле 1935 года. — У нас
есть «Чапаев». Недавно я видел уди-
вительный фильм — «Граница», пожа-
луй, столь же красивый фильм, столь
же Ыощный и столь же насыщенный,
как «Чапаев». Есть еще много кине-
матографических вещей, достойных
похвал, но это есть только первые
победы, и все-таки работа не так хо-
роша, как должна бы быть. Почему?
Мне кажется, потому, что нет, —как
бы это сказать, чтобы не обидеть. —
нет достаточно социальной грамотно-
сти, нет достаточно ясного представ-
ления о том живом материале, кото-
рый мы изображаем».

Отмечая недостатки таких круп-
нейших произведений, как «Крестья-
не», «Юность Максима», «Иван»,
«Гармонь» и другие, Горький в езоем
выступлении показал нам образец ху-
дожественного руководства, образец
подлинно большевистской критики.
Сурово критикуя некоторых мастеров
за их склонность к формалистическо-
му штукарству и натурализму, Горь-
кий в то же время непрестанно при-
зывал художников к правдивости, к
реализму, к народности искусства. Он
призывал изучать фольклор, народные
песни, на конкретных примерах пока-
зывая идейное и художественное бо-
гатство народного искусства.

Многие советы и указания Горького
были реализованы, как, например, его
предложение создать документальный
фильм об одном дне в СССР. Эта идея
была осуществлена в фильме «День
нового мира», а затем в фильме «День
войны» и совсем недавно в фильме
«День победившей страны». Но оста-
лось еще немало предложений, сове-
тов и указаний Горького, которые ра-
ботники советской кинематографии
должны претворить в своих кинопро-
изведеяиях.

Вен. ВИШНЕВСКИЙ.

На сцене— Алеша Пешков
...Гудит причаливший

пароход, и от пристани
на высокий волжский бе-
рег всходят три челове-
ка, три поколения одной
семьи: бабушка Акулина
Ивановна, дочь ее Вар-
вара и маленький внук
Алеша, будущий великий
писатель Максим Горь-
кий. «Молодка-то как
убивается!» — сочувст-
вует один из матросов,
глядя на Варвару, бес-
сильно приникшую к
столбу. «Муж у ней по-
мер!» — тихо поясняет
бабушка... Так сразу вво-
дится зритель в горест-
ные и трудные человече-
ские судьбы. Горе Варва-
ры — не только в смер-
ти любимого мужа, но и
в том, что она вынуж це-
на возвратиться к отцу,
в тот каширинский дом,
который сама Варвара
называет «адом», — и
возвратиться в этот ад
ие одна, а с ребенком!
После недолгой жизни с
отцом, светлым и легким
человеком, Максимом
Пешковым, Алеше пред-
стоит узнать самодурст-
во деда, звериную жад-
ность дядьев, жестокую
жизнь, утверждающую
раболепство перед силь-
ными, унижение слабых,
приверженность к своей рубашке, ко-
торая «ближе к телу», к своей
хате, которая «с краю». Мальчик Але-
ша входит в этот страшный мир, и
вместе с Алешей входит в него и
притихший, взволнованный зритель-
ный зал.

О. Форш и И. Груздев с большой
бережностью подошли к «шецениров-
ке горьковского «Детства». Они дали
ряд впечатляющих картин жизни
Алеши в доме деда. Меиее удался
третий акт, написанный торопливо, с
пристегнутой несколько механически
концовкой ухода Алеши «в люди» —
посудником на пароход. Это, однако,
во многом искупается тем, что авто-
ры сохранили бесценные самоцветы
горьковского слова, полноту харак-
теров, хуідажеотвеняую логику поло-
жений и мотивировок.

На этом материале Горьковский
тюз им. Н. К. Крупской создал хоро-
ший, радующий спектакль, напомина-
ющий лучшие достижения советских
детских театров и счастливо преодо-
левающий некоторые досадно-«тю-
зоосгаие» штампы и ошибки.

У нас охотно цитируют слова К. С.
Станиславского о том, что для детей
надо играть не только так же, как
для взрослых, но еще лучше и про-
зрачнее. Однако нередко иные тюзы
играют не лучше, а хгуже, чем для
взрослых, подменяя требуемую Ста-
ниславским прозрачность упрощенче-
ством. В эту ошибку не впали по-
становщики «Алеши Пешкова», —
ни начинавший ее недавно скончав-
шийся Е. Асеев, ни продол живший и
завершивший постановку Н. Левкоев.
Он «раскрыл» перед зрителем жизнь
героев пьесы, их чувства и мысли во
всем богатстве.

Так раскрыт в спектакле образ де-
да (О. Эллинский). Внешне это сухо-
ватый, жилистый старик, с ястреби-
ным носом и рысьиѵи глазками, с по-
вадками, кремнисто-жесткими внача-
ле, стариковски-расслабленными в
конце. Это деспот, злобный и жадный,
и как легко было бы сыграть его на
этой одной мелодраматически черной
краске! И вот в спектакле разверты-
вается такая сцена: мальчик Алеша,
жестоко избитый дедом, лежит в по-
стели. Его мучают боль, -стыд, уни-
жение, крушение детской веры в
свою мать: она не защитила от деда,
она — «не самая сильяаяЬ. В комна-
ту входит дед, тихий, виноватый, он
принес внуку лакомства. Оскорблен-
ный мальчик отворачивается, он не
хочет отвечать на дедову ласку, он
не прощает. Не прощает и зритель-
ный зал, который смотрит на деда
враждебно, внутреино ощетинившись.
И тогда дед начинает рассказывать о
своем собственном детстве, во сто
крат более горьком, — о тех смерт-

Сцена из пьесы О. Форш и И. Груздева «Але-
ша Пешков» в постановке Горьковского город-
ского театра юного зрителя им. Н. К. Круп-
ской. Алеша — арт. А. Крылова и бабушкаКаширнна — арт. А. Луговая.

О      О
нык побоях, какие принял в жизни ои
сам, о каторжной міуке бурлаков, с
которыми он, дед, в молодости тащил
баржи по Волге и против Волги. Не-
громко дед запевает старинную бур-
лацкую песню:

...Мы идё-о-ом... босы, голодны...
Камеиьё-о-ом... ноги порваны...

Не отрываясь слушают деда иАлеша, и зрительный зал: впервые
в их сознание входит сложность жиз-
ненных явлений, родивших самодур-
ство деда, сделавших деда одновре-
менно и палачом, и жертвой... Так в
созданном им образе актер все время
дает почувствовать тлеющие под му-
сором и мерзостью огоньки поруган-ной, исковерканной человечности, —
и от этого образ становится глубоким,
наполненным и праядивым.

Актриса А. Луговая играет бабуш-
ку с молодым увлечением и создает
пленительный образ старой русской
женщины. Все горькое, что пало на
ее долю, переплавилось в ее благо-родной душе в чудесную любовь к
людям и к жизни.

Своеобразно и свежо, без использо-
вания тюзовских «травестииньк»
штампов, раскрыты в спектакле обра-
зы детей. Самый трудный из ник —образ самого Алеши Пешкова. В по-
вести он приезжает к деду совсем ма-
леньким, какого нельзя показать на
сцене. Артистке А. Крыловой прихо-
дится поэтому вначале преодолевать
неизбежную упрощенность текста.Это удается не везде, и винить за это
актрису нельзя. Алеша в пьесе мало
действует, — он только познает ок-
ружающее. Актриса прекрасно слу-
шает, смотрит пытливыми, умными
глазами. Очень трогательна она в
сценах с матерью, бабушкой, Цыган-
ком.

Интересно и остро рисует В. Бол-
ховитинова мальчика Сашу — хило-
го, трусливо-злобного лицемера и
пакостника исподтишка. Приятно и не
штампованно играет В. Иванова Катю,
болезненную, бессильно-добрую, за-битую девочку.

Слепнущий мастер Григорий а пьесе
не боится надвигающейся на него
темноты, — она не чернее окружаю-
щей его кромешной тьмы. Григорий
не жалеет о том мире, который он
скоро перестанет видеть: этот мир не-
радостен для человеческих плаз. Но
правильно поступает театр, дающий
возможность юному зрителю загля-
нуть в звериное логово старого, раз-
рушенного нами мира.

Пример Горьковского тюза, соз-
давшего этот яркий и воспитательноценный спектакль, следует учесть
всем советским тюзаи.

А. БРУШТЕЙН.


