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СТОЧНИК ТВОРЧЕСТВА
(Пьесы М. Горького на адыгейской сцене)

Литературное наследие Горь-
кого поражает многообразием
жанров и характеров. Роман,
повесть, рассказ, поэзия, бое-
вая публицистика и рядом произ-
ведения совершенной драматур-

гической   формы.
Связи писателя с театром на-

чались в дни юности. Алеша
Пешков с жадностью и зоркой
наблюдательностью вглядывал-
ся в этот мир вымысла, где
«все, как в жизни, — страдают
а плачут, радуются и смеются
люди, они то стыдливо смахива-
ют набежавшую слезу, то радо-
стно улыбаются, то звонко и
раскатисто   смеются».

А когда Алеша Пешков уви-
дел замечательного актера Анд-
реева-Бурлака в роли Иудушки
Головлева, он забыл обо всем,
кроме маленького старичка в
халате, со свечой в дрожащей
руке, с ядовитой улыбкой на
слюнявом лице. «Все, что де-
лал этот человек, было страшно
просто, неопровержимо правди-
во и убедительно... — вспоми-
нает Горький... — Я пережил
нечто неописуемое: хотелось бе-
жать на сцену и убить это вопло-
щение   мерзости...»

Еще задолго до его подступов
к драматургическим опытам
в «Самарской газете» появля-
ются фельетоны, рецензии ч
статьи о театре за подписью, вы-
зывающей невольную улыбку, —

ІІегудил Хламида. Основная
тема Хламиды — борьба с ре-
месленничеством, с актерском
фальшью. Фельетонист требо-
вал от актера искренности ч
правды, творческой взволнован-
ности, «настоящих человеческих
слез». В беллетристических про-
изведениях — «Рассказ о без-
ответной любви» ті «Репетиция»

автор писал о тяжелой актер-
ской доле и о «жрецах чистого
искусства».                  •

Горький высоко ценил боль-
шое воспитательное значение
театра. Он принимал непосред-
ственное участие в организации
народных домов, драматических
кружков. Он боролся за театр
«интересный и поучительный»,
за развлечение, поучающее и
воспитывающее  ум.

Тесное содружество Горького
с театром началось, когда он
написал для МХАТа свои пер-
вые пьесы — «Мещане» и «На
дне». Поставленные Станислав-
ским и Немировичем-Данченко
в годы «разброда и шатаний»,
пьесы Горького прозвучали на-
батным призывом к борьбе за
новую жизнь, за человека. ' И
этот призыв гулким эхом пронес-
ся по всей Российской империи.
Провинциальные труппы с жад-
ностью схватились за пьесы
Горького. Это было новое слово
в драме, это были новые, неве-
домые герои на сцене, нако-
нец, это был великолепный
ролевой    материал  для  актера.

Поставили    этч    пьесы и на
майкопской сцен? зто было

отв

летний сезон 1003. года на сце-
не Пушкинского дома. Сыграли
их труппа популярного теат-
рального деятеля Петра Петро-
вича Медведева. К сожалению,
в архиве нашего театра не со-
хранилось ни программ, ни ре-
цензий этого сезона.

Наказный атаман Кубанского
казачьего войска, атаман Май-
копского казачьего округа и
полицмейстер, хотя и имели из
столицы тайное предписание
в случае необходимости не до-
пускать к представлению пьес
Горького,    не решились    поііти

на эту крайнюю меру, д?бы не
вызвать опасного брожения у
населения.

Известно, что торьковские
спектакли шли с большим успе-
хом, отдельные, реллики вызы-
вали бурные реакции. По окон-
чании спектаклей молодежь
долго не покидала театр, крича-
ла: «Да здравствует Горький!».
А расходясь, пела революцион-
ные  пегни.

После Октябрьской револю-
ции драматургия Горького сразу
стала ведущим звеном в репер-
туаре советского театра. Из
рассказов старых театралов нам
известно, что на сцене театра
имени А. С. Пушкина шли, кро-
ме «Мещан» и «На дне». «Васса
Железнова» и «Дети солнца»..

Большой интерес проявили
майкопчане в 193? году к спек-
таклю «Последние». Видевшие
его, вспоминают артиста Воль-
мара, создавшего яркий образ
полицмейстера Коломийцева —

махрового жандарма, не знаю-
щего удержу в сво.іх кровавых
расправах. Роль Софьи, этоѵі

несчастной матеп г; мимо кото-
рой стороной прошли и дети, и
вся горькая жизнь, играла с
подлинным драматизмом, талант-
ливая актриса Половцева.

В мае 1'956 года «Последние»
были вновь поставлены на на-
шей сцене режиесер.ом М. Лот-
ковым. Роль ііоломинцева ис-
полнял Г. Марков. Это была
типическая фигура — «опора
самодержавия»,         олицетворе-
ние всей мерзости и ужасов
безвременья. :Веру играла
Н. Схакумидова. В ее исполне-
нии особенно впечатляющи бы-
ли сцены духовного прозрения,
когда рушились мечты девочка
и она начинала понимать, что з

«трагическом балагане», име-
нуемом жизнью, она лишь пред-
мет выгодной сделки.

Глубоко . врезался в .память
образ Любы в исполнении
Ю. Ахеджаковой. Физически и
морально изуродованное сущест-
во. Отверженная. Но ее сарка-
стические выпады говорили не
только о злобе, но в о наблюда-
тельности, остроте мысли. Все
грани сложного характера Любы
были показаны актрисой с под-
линным   мастерством.

Большое значение в творчест-
ве коллектива имел спектакль
«Егор Булычеву в постановке
Б. Радова, который очень хоро-
цо чувствовал драматургию Горь-
кого, увлеченно саботал над
горьковскими спектаклями.

Булычева играл Д. Патрин.
Он показал челпзе.иа, который
«стоит боком к своему классу»,
чувствует себя на «чужой ули-
це». Сцены смертельно- больно-
го Булычева были доведены ак-
тером до глубокого драматизма.
Булычев борется за жизнь, об-
личая подлость и пошлость сво-
ей среды, беспощадно разобла-
чая и самого себя.. Актерский
коллектив поставил этот спек-
такль с большим успехом, прав-
диво и убедительно, и- потому
«Егор Булычев» остался в ре-
пертуаре' театра и в последую-
щие   сезоны.-

В 1951 г.. тоже в постановке
режиссера Радона, наш зритель
увидел еще один горьковскип
спектакль — >ч Мещане». А к
пьесе «На Дне» наш театр обра-
щался не один раз, и каждая
постановка была отличной от
предыдущей и по своему толко-
ванию, и по исполнению. Спек-
такль, поставленный в январе.
1962 года, вызвал большой ин-
тересу зрителей, но в то же вре-
мя и строгую критику. Рецен-
зенты справедливо отметили,
что театр не освоил до конца глу-
бину горьковской мысли, а кол-
лектив не встал вровень с глу-
боким философским содержани-
ем  пьесы.

Последней . постановкой горь-
ковской' драматургии был иду-
щий и теперь спектакль «Ста-
рик». Известно, что автор на-
писал эту пьесу как антитезу
философской позиции Достоев-
ского — примирения человека
со страданием. Паеса трудна
для исполнителей Философской
глубиной, требует тщательной и
углубленной работы над обра-
зом. В отличие от других пьес
Горького «Старик» увлекает за-
нимательностью интриги, и в
этом таится опасность для ис-
полнительского коллектива —
можно легко соскользнуть в
жанр бытовой психологической
драмы. Режиссер и актеры' на-
шего театра удачно обошли этот
опасный   риф.

Старик в исполнении И. Хоха
— злейший враг всякого творче-
ского начала в нашей жизни,
ибо все земное уводят человека
от бога. Всякий грех должен
быть искуплен страданием; Хри-
стос пошел на Голгофу не за
свои грехи, а за грехи человече-
ства. И старик, как маньяк, пре-
следует Маета нова, который бе-
жал с каторги, не искупив свое-
го преступления, а он — Пнтн-
рим — отбыл весь срок заклю-
чения.

И старик Питярим — Хох а
Мастаков — Василенко кашля
правильные сценические приемы
и интонации для воплощения
сложных горьковских образов.
Особенно удачны сцены их спо-
ров. Эти острые по*?динки игра-
ются актерами на большом на-
кале, а потому о напряженным
вниманием смотрятся зрителем.

Драматургия Горького — это
неиссякаемый источник для
творчества актерэ, и очень хо-
чется, чтобы на нашей сцене
пьесы великого гуманиста, осно-
воположника соцнч диетического
реализма ставились не от слу-
чая к. случаю, а регулярно вклю-
чались в репертуар русского
и национального театров.

А. НИКОЛАЕВ.


