
ГОРЬКИЙ НА СЦЕНЕ
КАЧАЛОВЦЕВ

Казанский театр обратил-
ся к драматургии Горького в
начале XX века. Это было
не случайным явлением: в

эти годы в Казани, как и во

всей России, назревали бур-
ные революционные события.

И вот 25 января 1902 го-

да премьера-инсценировка по-

вести «Фома Гордеев». За
ней последовала пьеса «Ме-
щане». Несмотря на цензур-

ные искажения и непоследо-

вательность сценическ ого

истолкования пьесы, ее со-

циально - политические идеи

тем не менее находили

живой отклик в зрительном

зале, заполненном передовой
учащейся и рабочей моло-

дежью.

Судя по воспоминаниям

старых казанских зрителей,
по отзывам печати того вре-

мени, можно безошибочно
сказать, что и в Казани зри-

тельный зал принимал пьесу,

как пьесу — Буревестник,
которая предвещала гряду-
щую бурю и к буре звала.

Состоявшаяся в 1905 году
премьера «Дачники», как и

в других театрах страны (в
Москве, Ростове-на-Дону, Са-
ратове, Рязани, Киеве и дру-
гих), превратилась в полити-

ческую демонстрацию.

Важен факт постановки

труппой Собольщикова — Са-
марина в 1906 году, несмотря

на цензурные запреты, пьесы
«Враги». Эта пьеса, написан-

ная на материале револю-
ционной борьбы русских ра-

бочих, вошла в историю ми-
ровой литературьь как одно

из первых произведений, во-

плотивших в себе принципы

социалистического реализма.

Для Казани обращение те-
атра к драматургии Горько-
го имело и еще одно исклю-

чительно важное значение.
Русский театр привлекал к

себе внимание и татарского
населения города. Передовая
татарская молодежь, трудо-

вая интеллигенция были
здесь постоянными зрителя-

ми

Драматургия Горького при-

несла на сцену не только
жизненную правду, но и
подлинный воздух револю-

ции, положив начало «об-
щественно-политической ли-

нии в нашем театре» (К. С.
Станиславский). Нако н е ц,

она вывела на сцену нового
! героя — революционера,

{ борца за народное счастье.

Можно смело утверждать,
что драматургия А. М. Горь-
кого, прочно вошедшая в
репертуар театра г. Казани
с 1900-х годов, во многом
определила формирование
Казанского Большого дра-

матического театра имени
В. И. Качалова. Первой его

Торьковской пьесой в после-
революционный период бы-
ли «Мещане». Спектакль,
поставленный . режиссером

И. Ростовцевым, характери-
зовало глубокое проникнове-

ние в текст, стремление рас-
крыть его общественно-фи-
лософский смысл.

Действенность «Мещан»
не в смене фабульных си-

туаций (события в пьесе .

развиваются медленно), а

в раскрытии глубины внут-

ренних человеческих пере-
живаний, в столкновении
психологии представителей
двух противоположных ми-

ров — мелкобуржуазного
мещанства и нового, передо-

вого класса в канун первой
русской   революции^

Работа коллектива Казан-
ского театра шла именно в
этом направлении. С особой
силой проявился яркий, са-

мобытный талант артиста

Федора Григорьева, создав-
шего незабываемый образ
Тетерева.

С    исключительным    ма-

стерством воплотил Николай
Якушенко тип «образцового
мещанина», старика Бессе-
менова.

Обращение театра к клас-

сической -дра матургии

М. Горького свидетельство-
вало о больших творческих

возможностях коллекти в а.

Большую и серьезную ра-

боту проделал он под руко-

водством В. Великанова, по-

ставив в 1936 году пьесу
«Последние».

В 1946 году Казанский
театр поставил одну из са-

мых значительных и наибо-
лее философски насыщен-

ных пьес Горького «Зыко-
вы». Режиссеры — заслу-

женный деятель искусств

РСФСР И. А. Медведев и

А. Н. Аркадьев ярко выра-

зили горьковское революци-

онное отношение к мещан-

ству и основной темой спек-

такля сделали победу ду-

ховно более сильной лично-

сти над людьми морально

дряблыми и опустошенны-

ми. Социально философская
проблематика «Зыко в ы х»

раскрывалась театром в ис-

торической и бытовой кон-

кретности, в большинстве
случаев — через яркие, ин-

дивидуализированные обра-
зы.

Приступая в 1949 году к

работе над горьковской пье-

сой «На дне», ставившей
проблему подлинного и мни-

мого гуманизма, коллектив

театра знал, на что шел.

Нужно было свое прочтение
горьковского     произведения.

Это нелепко, когда речь

идет о пьесе, обошедшей в

течение 40 лет лучшие те-

атры мира, когда есть эта-

лон мхатовской постановки,

спектакль, в котором уча-
ствовали Станиславский, Ка-
чалов, Москвин, Тарханов.
Главный режиссер заслужен-

ный деятель искусств ТАССР
Е. А. Простое полностью до-

нес до современного зрителя
весь строй горьковских мыс-

лей и чувств, со всей глуби-
ной раскрыл идейный замы-

сел пьесы, философский
спор о правде и лжи.

Режиссером были пра-

вильно намечены пути рас-

крытия основного конфлик-
та, пьесы противоборствую-
щих тенденций, воплощен-

ных в образах Луки и Са-
тина. Жалеть человека или

верить в него, уважать его;

любить по-евангельски ближ-
него своего или бросить вы-
зов окружающему миру —

вот в чем суть, идейная ос-

нова пьесы.

Постановка эта стала
большим событием театраль-

ной  жизни    нашего   города.

В 1952 году качаловцы

обратились к пьесе «Вра-
ги». Режиссером заслужен-

ным деятелем искус с т в

БССР Л. Литвиновым и ак-

терами правдиво было рас-

крыто глубокое содержание
бессмертного горьковского

творения, показано его ак-
туальное значение для сов-

ременности.

В мировой классической
драматургии есть пьесы, по-

становка которых под силу
не каждому театральному

коллективу, а лишь зрело-
му, обладающему высоким

художественным мастерст-

вом, богатой культурой, под-
линно реалистическими тра-

дициями. Эти произведения

всякий раз поражают чита-

теля и зрителя глубиной
мысли, философских обоб-
щений, яркими и правдивы-

ми образами.

К таким относится и пье-

са М. Горького «Старик».
Когда смотришь ее в те-

атре качаловцев, не поки-

дает чувство вьісокого эсте-

тического наслаждения.   Ху-

дожественная гармония при-
суща этому спектаклю во

всех его частях и, прежде

всего, в запоминающихся об-
разах пьесы, в актерской
лепке характеров, в чудес-

ной русской речи, которая

полностью отвечает горьков-

ским требованиям: «чтобы
речь каждой фигуры была
своеобразна, предельно вы-

разительна». Спектакль по-

лон горячих мыслей и

чувств, глубоких раздумий
о человеке и его месте на

земле.

Успех определила, преж-

де всего, прекрасная игра

исполнителя заглавной роли

народного артиста СССР
Н. И. Якушенко. Его Ста-
рик — это прежде всего ху-

дожественно убедительный
образ «мастера страдания»,

отвратительного в своем

стремлении радоваться из-за
страдания других.

Конечно, спектакль не по-

лучился бы столь запоми-

нающимся, если бы в нем

хорошо играл только один

артист. И здесь надо отме-

тить серьезную работу поста-

новщика, заслуженного ар-

тиста РСФСР Э. Бейбутова.
Он проявил себя интересным

режиссером, умеющим не

только глубоко и правильно

понять идею произведения,

но и средствами театра вы-

разительно раскрыть ее,

помочь артистам создать ко-

лоритные образы, добиться
ансамблевости.

Многогранные и запоми-
нающиеся образы были вы-

леплены народным артистом

РСФСР И. Загорским (Мас-
таков), заслуженными арти-

стами РСФСР Е. ЛисецкоЙ
(Девица) и В. Павловой (Со-
фья Марковна) и народной
артисткой СССР Е, Жили-
ной (Захаровна).

Декорации заслуженного
деятеля искусств РСФСР и

народного художника ТАССР
В. Никитина во многом со-

действовали раскрытию идей-
но-художественного замыс-

ла спектакля и помогли зри-
мо передать .ту обстановку,
в   которой жили  персонажи.

В 1966 г. главный режис-

сер Казанского театра име-

ни Качалова Орлов Н. Ю.
успешно завершил работу
над новой постановкой пьесы

«Зыковы».

Обращение Казанского те-

атра имени Качалова к дра-

матургии М. Горького но-
сит ие случайный характер,

это настоящая дружба с

творениями проле т а р с к о-

го писателя. По едино-

душному мнению к р и т и-

ки и театральной общест-
венности все спектакли по-

слереволюционного периода

отмечены ясностью полити-

ческой мысли, четкостью со-

циального раскрытия драма-

тургических коллизий, глу-

биной психологического ана-

лиза сценических ситуаций
и отдельных образов, остро-

той их публицистического
решения.

Для горьковских пьес на

сцене Казанского театра бы-
ли характерны также отсут-

ствие упрощенного развития
сценического конф л и к т а,
многоплановая обрисовка ха-

рактеров и разнообразие вы-

разительных средств вплоть

до реалистического гротеска,

которым пользуется Горь-
кий-драматург.

Горьковские спектакли на
сцене качаловцев красноре-

чиво говорят о неумираю-

щей силе «драматических'

произведений великого писа-

теля, о широком • просторе,

которые дает его творчест-

во для ищущей мысли и

инициативы режиссеров и

актеров    советского  театра.

А,  ШАПИРО.

Директор   Казанского
театрального училища.
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