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ВЕЛИКИЙ ХУДОЖНИК
ПРОЛЕТАРИАТА

Для творческих работников совет-

ской кинематографии А. М. Горький
— великий пролетарский писатель,

основоположник социалистического

реализма — был лучшим другом и

самым взыскательным критиком.

Великий писатель высоко ценил

роль и значение кино, прекрасно по-

нимая, какое огромное будущее рас-

крывается перед кинематографией.
Еще в 1915 году он говорил: «Я одоб-
ряю кинематограф будущего, кото-

рый безусловно займет исключитель-

ное место в нашей жизни». И Горький
всегда живо интересовался вопросами

советской кинематографии. Он видел

лочяи все советские картины послед-

них лет, умел подмечать в них самое

важное, самое характерное; его оценка

произведений киноискусства постоян-

но основывалась на требовании прав-

дивого и художественно яркого пока-

за действительности. Горький требо-

вал от кино глубокой идейности, глу-

боких мыслей и чувств, выраженных

в живых, ярких образах.
Гениальный художник Горький

всегда был врагом всякого рода фор-
малистического трюкачества, грубого
натурализма, — всего, что снижало

идейно - художественное значение

искусства. Он призывал художников

пристальнее всматриваться в жизнь,

раскрывать в своих произведениях

новые положительные черты челове-

ка нашей эпохи, призывал к правди-

вому, убедительному раскрытию жиз-

ни народа, его истории. В этом смыс-

ае кинематографистам есть чему по-

учиться у Горького, произведения

которого являют собой образец соче-

тания высокой художественности и

предельной простоты.

В своих критических высказыва-

ниях Алексей Максимович также

всегда требовал от каждого писателя,

драматурга, режиссера художествен-

ной правдивости и простоты, т. е. тех

качеств, которых так часто недостает

мастерам нашего кино.

В своей статье «О пьесах» Алексей
Максимович поставил большие и

сложные задачи не только перед дра-

матургами и режиссерами театра —

они целиком применимы и к драма-

тургам и режиссерам кино. Подробно
разбирая наиболее характерные не-

достатки целого ряда пьес советских

драматургов, Горький приходит к вы-

воду, что недостатки этих пьес выте-

кают из незнания жизни, людей, не-

желания по-настоящему учиться у

классиков драматургии — Шекспира,
Мольера, Грибоедова, Гоголя, Остров-
ского.

«Человека для пьесы надобно
делать так, — пишет Горький, — что-

бы смысл каждой его фразы, каж-

дого действия был совершенно ясен,

чтоб его можно было презирать, нена-

видеть и любить как живого. Чтоб
достичь этого умения, нужно учиться,

читать, изучать людей так же как чи-

таются, изучаются книги и надо по-

нять — изучение людей труднее, чем

изучение книг, написанных о людях*.

Проникновенный художник Горь-
кий бесконечно любил народ. Из бо-
гатейшей  сокровищницы    народного

творчества Алексей Максимович умел

выбирать простые и яркие слова на-

рода, слова, делавшие его произведе-

ния глубоко впечатляющими, легкими

и доступными каждому. Чудесное
знание Горьким народа и его языка,

революционная направленность, про-

стота и народность его произведений
должны служить образцом для ра-

ботников кино. Ведь ни для кого не

секрет, что пустота и бессодержатель-
ность многих картин, искаженное от-

ражение действительности в них не

что иное, как неумение художника

глубоко полюбить жизнь, выявить

свое отношение к жизни.

Богатейшее литературное наследие

Горького, его статьи и отдельные вы-

сказывания об искусстве должны

быть глубоко и тщательно изучены

всеми творческими работниками со-

ветской кинематографии. В этом от-

ношении пока что сделано еще очень

мало. Даже высказывания Горького
о кино до сих пор не собраны и не из-
даны.

А сколько интересных и больших
задач выдвигал Алексей Максимович
перед советской кинематографией. Он
рассматривал кино не только как осо-

бую форму искусства, ставящего сво-

ей задачей образное отражение дей-
ствительности, как средство популя-

ризации художественных произведе-

ний, но и как могучее орудие распро-

странения широких научных знаний.
Весной 1935 года Алексей Максимо-
вич предложил работникам кинемато-

графии создать своеобразный кино-

фильм — «День мира», в котором бу-
дет показан один день в различных

городах и странах мира. Это интерес-

ное предложение Горького работника-
ми кинематографии до сих пор не

использовано.

Очень мало сделала наша совет-

ская кинематография по экраниза-

ции крупнейших произведений Горь-
кого. Кроме картины режтесера-орде-

ноносца В. И. Пудовкина — «Мать»,
созданного еще в 1926 году, наша

кинематография не сумела создать

по произведениям Горького значи-

тельных фильмов.

Крупнейшие художественные про-
изведения великого пролетарского

писателя: «Фома Гордеев», «Городок
Окуров», «Трое», «Детство», «В лю-

дях», «Дело Артамоновых», «Васса
Железнова», «Егор Булычев и др.»,

«Жизнь Клима Самгина» являются

ценнейшим художественным матери-

алом для создания больших произ-

ведений советского киноискусства.

Предложение Алексея Максимови-
ча о популяризации средствами ки-

но художественных произведений ли-

тературы должно быть распростране-

но прежде всего на его художествен-

ное творчество.

Светлый образ Алексея Максимови-
ча Горького, величайшего художни-

ка и революционного борца всегда бу-
дет вдохновлять работников совет-

ского искусства на создание новых

художественных произведений, до-

стойных нашей социалистической ро-

дины.
Н.   СЕМЕНОВ.
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ФИЛЬМ О ДЕТСТВЕ ГОРЬКОГО
Фильм «Детство Горького» задуман

как первая часть кинотрилогии —

«Детство», «В людях» и «Мои универ-

ситеты».

В этой работе мы наталкиваемся
на большие трудности. Прежде всего

необходим такой сценарий, в кото-

ром нашли бы полное выраясение гее

идей и чувства, влоясенные Горьким
в это произведение. «Детство» — это

воспоминания о живых людях, доро-

гих или ненавистных писателю, о му-

чительных и тревожных событиях, с

которыми связана его судьба, о чудо-

вищном мракобесии эпохи, в которой
формироЕ&лся облик будущего вели-

кого пролетарского гуманиста.

Задача обычного сценария — соз-

дать живые образы людей и органи-

чески сплести их судьбы в драмати-

ческом клубке — здесь осложняется

тем, что нужно необычайно внима-

тельно подходить к фактам из жизип

великого писателя, — нельзя их пе-

реставлять во времени, нельзя ими

пользоваться как свободным материа-

лом для построения драмы.

Одной из трудностей при работе
над сценарием «Детство» было пре-

одоление повествовательной мемуар-

ной формы произведения и построе-

ние такой драматической ткани, где

события, связанные с ребенком Але-
шей, развивались бы не хроникально,

а были органически мотивированы в

движении всей драмы.

Кроме того в сценарии необходимо

пающего в борьбу с этой жизнью. По-
этому в сценарии наряду с Алешей
Пешковым мы выдвигаем людей, ко-

торые более всего повлияли на фор-
мирование его сознания. И в первую

очередь образ замечательной бабуш-
ки Алеши —- Акулины Иваповны.

«До нее, — говорит Алексей Мак-
симович, — как будто спал я, спря-

тапный в темноте, но явилась она,

разбудила, вывела на свет, связала

все вокруг меня в непрерывную нить

и сразу стала на всю жизнь самым

близким сердцу человека, 9М ее бес-

корыстная любовь к миру обогатила

меня, насытив крепкой силой для

трудовой жизни».

Это типичный для прошлой русской
действительности образ женщины, ко-

торая сумела пронести сквозь долгую

тяжелую жизнь веру в человека, со-

хранила неисчерпаемый оптимизм.

Вместе с тем это глубоко народная
фигура. И поэтому, мы, следуя ука-

заниям Алексея Максимовича, сохра-

няем народные сказки, которые ему

рассказывала бабушка и которые он

так любил всю свою жизнь.

Образу бабушки мы противопоста-
вляем мрачную фигуру деда Алеши —

старика Каширина. Но трагедия рас-

пада семьи Кашириных — это не

только бытовая драма внутри каши-

ринской семьи. Это социальная дра-

ма всего разоряющегося ремесленниче-

все это в целом превратило деда в

озлобленного «рыжего хорька».

Сравнительно меньшую роль, чем

бабушка, сыграла в жизни Алеши —

его мать Варвара, поэтому ей в филь-
ме отведено соответственно меньшее
место.

Активное участие Алепга в жизни

начинается с момента его знакомства

и дружбы со знаменитой «дружной
ватагой» уличных ребят. Поэтому эти

близкие детскому зрителю образы бе-
рутся за основу при построении всей

второй половины сценария. Акцент
на «дружной ватаге», которой в по-

вести отведено сравнительно мало ме-

ста, привел к тому, что нам пришлось

несколько расширить материал, вклю-

чив в сценарий эпизоды и образы из

других рассказов Горького, где автор

выступает как рассказчик в подлин-

ной были о действительно виденных

им в жизни вещах.

В этом плане мы ввели в сценарий
фигуру несчастного мальчика Лень-
ки из рассказа «Страсти-мордасти»,
которого Алеша берет под свое покро-

вительство и которому помогает осу-

ществить его заветную мечту — пови-

дать «чистое поле».

Весь фильм «Детство» должен быть

пронизан народной музыкой волж-

ских песен, тех песен, которые Алек-

сей Максимович считал подлинными

народными напевами.

■  Ш Я

ОБРАЗЫ   ГОРЬКОГО
В   КИНО

Значение Горького, его идей и обра-
зов для советской кинематографии
огромно. Значительно меньший удель-

ный вес занимает киноискусство в

биографии и творческом наследстве

Горького. Дореволюционные инсце-
нировки лишь компрометировали

горьковские произведения и вселили

в писателя недоверие к новому ис-

кусству.

Наиболее удачной творческой встре-
чей Горького с искусством кино была
экранизация романа «Мать», осуще-

ствленная Н. Зархи. Этот фильм, по-
ставленный В. Пудовкиным, был зна-
чительной вехой в истории совет-

ского немого кино, этапом его разви-

тия.

Творчество Максима Горького имело
и имеет громадное — и прямое и кос-
венное — влияние на наше киноис-
кусство. Горький и его творчество и
сегодня учат кинематографию и все
наше искусство глубокой жизненной
правде, показывают изумительные об-
разцы подлинного реалистического
искусства.

Н. Зархи не инсценировал «Мать»
в буквальном смысле этого слова. В
предисловии к сценарию (1926 г.)
Ы. Зархи писал: «Основная тема сце-

нария — приход матери в револю-

ционное двиягение — взята из одно-

именного романа М. Горького. Одна'
ко, свободно и независимо от романа

сделан ход сценария и характеристи-

ки персонажей, начиная с мотиви

ровки перелома у матери, ее бессоз
нательного предательства и вплоть до

ее гибели в демонстрации».

Роман Горького сам по себе давал

совершенно достаточный материал

для создания сценария. Н. Зархи по-

шел самостоятельной дорогой созна-
тельно и глубоко принципиально.
Суть его художественных принципов

во внесении им в кинодраматургию

основ классической поэтики театра
и в твердо установившемся взгляде

на новеллпческую природу кинофиль-
ма.

То и другое не было ни в какой
мере ошибочным само по себе. Ут-
верждение новеллической природы

кинофильма в значительной мере

диктовалось природой немого кино.

Однако, возведенные в догму как

единственный путь кинематографии
эти положения, как об этом пра-

вильно писал Мих. Шнейдер, оказа-

лись тормозом в ее развитии.

Н. Зархи раньше всего изменил те-
му романа Горького. Тема Горького —

это любовь, любовь материнская,
сталкивающаяся с широкой и пре-

красной любовью к человечеству, с

лучшими проявлениями гумманизма,
растущая и сливающаяся с ними.

Тема Н. Зархи — трагическое искуп-
ление.

Сюясет и образы романа и сценария
совершенно отличны друг от друга.

У Горького — Ниловна, забитая му-

жем, начинает оживать с первых же

шагов ее самостоятельной жизни. Она
с первых встреч чувствует правду

сына, его товарищей.

У Н. Зархп мать темна и недоверчи-

ва. Смерть отца и арест сына проис-

ходят одновременно, и она не успе-
вает ничего узнать о деле Павла.
Широкая картина, развернутая Горь-
ким, заменена в сценарии стремитель-

ной однолинейностью новеллы, а по-
тому и накопление мотивировок и
нарастание событий заменены систе-
мой крупных столкновений — взры-

вов. Отец оказывается вовлеченным

черносотенцами в избиение револю-

ционеров и с особым упорством охо-
тится за сыном. Один из революцио-

неров случайно убивает отца. Мать у

гроба отца предает полиции сына, ду-
мая спасти его из круга людей, убив-
ших отца. Увидев полную враждеб-
ность властей, которым она довери-

лась, мать осознает свое преда-
тельство по его последствиям и идет
к революционерам. Искупая свое пре- 1

Тема вины и искупления, система
крупных прямолинейно развиваю-
щихся и лишенных отступлений со-
бытий даны в сценарии чрезвычайно
талантливо. Вопрос лишь в том, яв-
ляется ли метод Н. Зархи «единствен-
ной дорогой советской кинематогра-
фии» или лишь одним из интерес-
нейших ее проявлений? Ответ на этот
вопрос тесно связан с тем, передал
ли Н. Зархи в сценарии то принци-
пиально новое, что принес Горький
в литературу.

Максим Горький первым ввел рабо-
чего как полноправного и полноцен-
ного героя в русскую литературу и
искусство. Горький, любивший и про-
пагандировавший галерею «молодых
людей XIX столетия», начал новую,
не менее замечательную галерею мо-
лодых людей XX столетия, в которой
противостоят друг другу Павел Вла-
сов и Клим Самгин. Новое, внесенное
Горьким в русскую литературу и
искусство, в частности, в том, что он
показал рабочих, их быт, борьбу ра-
бочего класса — без экзотики, без
романтического преувеличения. Ро-
ман «Мать» дает широкую картину
общества, столкновение классов, об-
разы и рост людей. Свобода горьков-
ского повествования, не связанного

жестокими канонами жанра, позволя-
ла ему показать простоту и естест-

венность психологических изменений
героев, подготовляющих большие
сюжетные столкновения и взрывы.
Сценарий же Н. Зархи сознательно
передает роман в эпизоде и поэтому
эмоциональной убедительностью не-
многих столкновений пытается под-
менить необходимое накопление пси-
хологических  мотивировок.

Н. Зархи вместил просторный горь-
ковский роман в рамки канонической
драмы-новеллы. Заданность такого
построения чувствуется вопреки та-
ланту и мастерству Н. Зархи, остав-
ляя повсюду отпечаток искусственно-
сти. Правдивость и естественность
исторических событий, показанных в
романе М. Горького, подменены в сце-
нарии логическим правдоподобием
драмы. Суть в том, что искусствен-

ность и ограниченность средств, кото-
рыми это правдоподобие достигается,
лишает его той глубины, которую дает
свободное движение романа. С другой
стороны, отсечение всех побочных ли-
ний, отказ от всяких отступлений,
сознательное сужение картины, показ
«мира в капле воды» вместо показа
картины в целом — всегда вызывает
смещение перспективы и обеднение
произведения. Образный язык в том
случае, когда автор отказывается от
всей картины и пытается в части ее
воссоздать представление о целом,
поневоле приобретает нарочитую мно-
гозначительность и романтическую
приподнятость. Некоторая доля такой
романтической приподнятости есть в
в сценарии Н. Зархи «Мать».

Звуковое кино принесло новые дра-
матургические возможности, новую
емкость сценария, новые законы ком-
позиции. Возникли попытки показать'
в кино широкую картину эпохи, вы-
рваться из новеллической ограничен-
ности, из канонических построений
драмы и овладеть в кино свободой
изложения романа, последовательным
накоплением мотивировок. Ряд удач
в этом плане выпал на долю фильмов
— «Встречный», «Чапаев», «Мы из
Кронштадта», «Арсен» и другие. На-
ряду с этим продолжает существо-

вать и новелла («Тринадцать», «Де-
вушка с Камчатки» и т. д.). То и дру-

гое законно имеет все основания пло-
дотворпо развиваться. Однако стрем-
ление провозгласить замечательную'
для своего времени новеллу Н. Зар-
хи «Мать» единственным образцом
реализма в кино, единственным об-
разцом переноса произведений Горь-
кого на экран мешает развитию но-
вых и чрезвычайно плодотворных
течений советской кинематографии.

А именно эти течения, открывающие
путь широкому показу действитель-
ности, высокой   сюжетной    емкости,



 

у произведения
которого являют собой образец соче-
тания высокой художественности и
предельной простоты.

В своих критических высказыва-
ниях Алексей Максимович также
всегда требовал от каждого писателя,
драматурга, режиссера художествен-
ной правдивости и простоты, т. е. тех
качеств, которых так часто недостает
мастерам нашего кино.

В своей статье «О пьесах» Алексей
Максимович поставил большие и
сложные задачи не только перед дра-
матургами и режиссерами театра —
они целиком применимы и к драма-
тургам ж режиссерам кино. Подробно
разбирая наиболее характерные не-
достатки целого ряда пьес советских
драматургов, Горький приходит к вы-
воду, что недостатки этих пьес выте-
кают из незнания жизни, людей, не-
желания по-настоящему учиться у
классиков драматургии — Шекспира,
Мольера, Грибоедова, Гоголя, Остров-
ского.

«Человека для пьесы надобно
делать так, — пишет Горький, — что-
бы смысл каждой его фразы, каж-
дого действия был совершенно ясен,
чтоб его можно было презирать, нена-
видеть и любить как живого. Чтоб
достичь этого умения, нужно учиться,
читать, изучать людей так же как чи-
таются, изучаются книги и надо по-
нять — изучение людей труднее, чем
изучение книг, написанных о людях».

Проникновенный художник Горь-
кий бесконечно любил народ. Из бо-
гатейшей   сокровищницы    народного

фильм —  мира», в котором бу-
дет показан один день в различных
городах и странах мира. Это интерес-
ное предложение Горького работника-
ми кинематографии до сих пор не
использовано.

Очень мало сделала наша совет-
ская кинематография по экраниза-
ции крупнейших произведений Горь-
кого. Кроме картины режчесера -орде-
ноносца В. И. Пудовкина — «Мать»,
созданного еще в 1926 году, наша
кинематография не сумела создать
по произведениям Горького значи-
тельных фильмов.

Крупнейшие художественные про-
изведения великого пролетарского
писателя: «Фома Гордеев». «Городок
Окуров», «Трое», «Детство», «В лю-
дях», «Дело Артамоновых», «Васса
Железнова», «Егор Булычев и др.»,
«Жизнь Клима Самгина» являются
ценнейшим художественным матери-
алом для создания больших произ-
ведений советского киноискусства.

Предложение Алексея Максимови-
ча о популяризации средствами ки-
но художественных произведений ли-
тературы должно быть распростране-
но прежде всего на его художествен-
ное творчество.

Светлый образ Алексея Максимови-
ча Горького, величайшего художни-
ка и революционного борца всегда бу-
дет вдохновлять работников совет-
ского искусства на создание новых
художественных произведений, до-
стойных нашей социалистической ро-
дины.

Н.   СЕМЕНОВ.

ФИЛЬМ О ДЕТСТВЕ ГОРЬКОГО
Фильм «Детство Горького» задуман

как первая часть кинотрилогии —
«Детство», «В людях» и «Мои универ-
ситеты».

В этой работе мы наталкиваемся
на большие трудности. Прежде всего
необходим такой сценарий, в кото-
ром нашли бы полное выраясение все
идей и чувства, влоясенные Горьким
в это произведение. «Детство» — это
воспоминания о живых людях, доро-
гих или ненавистных писателю, о му-
чительных и тревожных событиях," с
которыми связана его судьба, о чудо-
вищном мракобесии эпохи, в которой
формировался облик будущего вели-
кого пролетарского гуманиста.

Задача обычного сценария — соз-
дать живые образы людей и органи-
чески сплести их судьбы в драмати-
ческом клубке — здесь осложняется
тем, что нужно необычайно внима-
тельно подходить к фактам из жизнп
Е'еликого писателя, — нельзя их пе-
реставлять во времени, нельзя ими
пользоваться как свободным материа-
лом для построения драмы.

Одной из трудностей при работе
над сценарием «Детство» было пре-
одоление повествовательной мемуар-
ной формы произведения и построе-
ние такой драматической ткани, где
события, связанные с ребенком Але-
шей, развивались бы не хроникально,
а были органически мотивированы в
движении всей драмы.

Кроме того в сценарии необходимо
было ослабцть довлеющие над всем
остальным материалом мрачные собы-
тия, происходившие в каширинском
доме, выдвинув на первый план дра-
матургическую линию Алеши Пешко-
ва.

Алеша Пешков, ребенок, пассивный
наблюдатель окружающего, в фильме
должен превратиться в ребенка, всту-

пающего в борьбу с этой жизнью. По-
этому в сценарии наряду с Алешей
Пешковым мы выдвигаем людей, ко-
торые более всего повлияли на фор-
мирование его сознания. И в первую
очередь образ замечательной бабуш-
ки Алеши — Акулины Ивановны.

«До нее, — говорит Алексей Мак-
симович, — как будто спал я, спря-
тапный в темноте, но явилась она,
разбудила, вывела на свет, связала
все вокруг меня в непрерывную нить
и сразу стала на всю жизнь самым
близким сердцу человека, это ее бес-
корыстная любовь к миру обогатила
меня, насытив крепкой силой для
трудовой жизни».

Это типичный для прошлой русской
действительности образ женщины, ко-
торая сумела пронести сквозь долгую
тяжелую жизнь веру в человека, со-
хранила неисчерпаемый оптимизм.
Вместе с тем это глубоко народная
фигура. И поэтому, мы, следуя ука-
заниям Алексея Максимовича, сохра-
няем народные сказки, которые ѳму
рассказывала бабушка и которые он
так любил всю свою жизнь.

Образу бабушки мы противопоста-
вляем мрачную фигуру деда Алеши —
старика Каширина. Но трагедия рас-
пада семьи Кашириных — это не
только бытовая драма внутри каши-
ринской семьи. Это социальная дра-
ма всего разоряющегося ремесленниче-
ства, на смену которому шло фабрич-
ное производство. Дед, бывший бур-
лак, пришел в Нижний в лаптях, стал
цеховым старшиной, — «начальник
людям». Каширин мечтал о том. что-
бы породниться хотя бы с захудалым
дворянином. Эти мечты не сбылись.
«•Неудачные», не сумевшие продол-
жать отцовские дела, дети и шедшее
на смену благополучию разорение —

все это в целом превратило деда в
озлобленного «рыжего хорька».

Сравнительно меньшую роль, чем
бабушка, сыграла в жизни Алеши —
его мать Варвара, поэтому ей в филь-
ме отведено соответственно меньшее
место.

Активное участие Алеши в жизни
начинается с момента его знакомства
и дружбы со знаменитой «дружной
ватагой» уличных ребят. Поэтому эти
близкие детскому зрителю образы бе-
рутся за основу при построении всей
второй половины сценария. Акцент
на «дружной ватаге», которой в по-
вести отведено сравнительно мало ме-
ста, привел к тому, что нам пришлось
несколько расширить материал, вклю-
чив в сценарий эпизоды и образы из
других рассказов Горького, где автор
выступает как рассказчик в подлин-
ной были о действительно виденных
им в жизни вещах.

В этом плане мы ввели в сценарий
фигуру несчастного мальчика Лень-
ки из рассказа «Страсти-мордасти»,
которого Алеша берет под свое покро-
вительство и которому помогает осу-
ществить его заветную мечту — пови-
дать «чистое поле».

Весь фильм «Детство» должен быть
пронизан народной музыкой волж-
ских песен, тех песен, которые Алек-
сей Максимович считал подлинными
народными напевами.

Важнейшей своей задачей мы ста-
вим также донести до зрителя само-
бытную речь Горького, сверкающее
горьковское слово, темп и ритм горь-
ковского диалога, большинство реп-
лик которого по своей необычайной
образности и колориту должно рабо-
тать не менее действенно, чем кадры
фильма.

М. ДОНСКОЙ.

нательного предательства и вплоть до
ее гибели в демонстрации».

Роман Горького сам по себе давал
совершенно достаточный материал
для создания сценария. Н. Зархи по-
шел самостоятельной дорогой созна-
тельно и глубоко принципиально.
Суть его художественных принципов
во внесении им в кинодраматургию
основ классической поэтики театра
и в твердо установившемся взгляде
на новеллическую природу кинофиль-
ма.

То и другое не было ни в какой
мере ошибочным само по себе. Ут-
верждение новеллической природы
кинофильма в значительной мере
диктовалось природой немого кино.
Однако, возведенные в догму как
единственный путь кинематографии
эти положения, как об этом пра-
вильно писал Мих. Шнейдер, оказа-
лись тормозом в ее развитии.

Н. Зархи раньше всего изменил те-
му романа Горького. Тема Горького —
это любовь, любовь материнская,
сталкивающаяся с широкой и пре-
красной любовью к человечеству, с
лучшими проявлениями гумманизма,
растущая и сливающаяся с ними.
Тема Н. Зархи — трагическое искуп-
ление.

Сюжет и образы романа и сценария
совершенно отличны друг от друга.
У Горького — Ниловна, забитая му-
жем, начииает оживать с первых же
шагов ее самостоятельной жизни. Она
с первых встреч чувствует правду
сына, его товарищей.

У Н. Зархи мать темна и недоверчи-
ва. Смерть отца и арест сына проис-
ходят одновременно, и она не успе-
вает ничего узнать о деле Павла.
Широкая картина, развернутая Горь-
ким, заменена в сценарии стремитель-
ной однолинейностью новеллы, а по-
тому и накопление мотивировок и
нарастание событий заменены систе-
мой крупных столкновений — взры-
вов. Отец оказывается вовлеченным
черносотенцами в избиение револю-
ционеров и с особым упорством охо-
тится за сыном. Один из революцио-
неров случайно убивает отца. Мать у
гроба отца предает полиции сына, ду-
мая спасти его из круга людей, убив-
ших отца. Увидев полную враждеб-
ность властей, которым она довери-
лась, мать осознает свое преда-
тельство по его последствиям и идет
к революционерам. Искупая свое пре-
дательство, она берет поручение
передать листовки, она пытается про-
должать дело сына, она идет на де-
монстрацию, она погибает над тру-
пом сына, с красным знаменем в ру-
ках.

Элементы драмы, трагические ко-
лизии были найдены Н. Зархи в этом
сценарии соответственно всем кано-
нам  классической   поэтики    драмы.

эмоциональной  не-
многих столкновений пытается под-
менить необходимое накопление пси-
хологических  мотивировок.

Н. Зархи вместил просторный горь-
ковский роман в рамки канонической
драмы-новеллы. Заданность такого
построения чувствуется вопреки та-
ланту и мастерству Н. Зархи, остав-
ляя повсюду отпечаток искусственно-
сти. Правдивость и естественность
исторических событий, показанных в
романе М. Горького, подменены в сце-
нарии логическим правдоподобием
драмы. Суть в том, что искусствен-
ность и ограниченность средств, кото-
рыми это правдоподобие достигается,
лишает его той глубины, которую дает
свободное движение романа. С другой
стороны, отсечение всех побочных ли-
ний, отказ от всяких отступлений,
сознательное сужение картины, показ
«мира в капле воды» вместо показа
картины в целом — всегда вызывает
смещение перспективы и обеднение
произведения. Образный язык в том
случае, когда автор отказывается от
всей картины и пытается в части ее
воссоздать представление о целом,
поневоле приобретает нарочитую мно-
гозначительность и романтическую'
приподнятость. Некоторая доля такой
романтической приподнятости есть я
в сценарии Н. Зархи «Мать».

Звуковое кино принесло новые дра-
матургические возможности, новую'
емкость сценария, новые законы ком-
позиции. Возникли попытки показать'
в кино широкую картину эпохи, вы-
рваться из новеллической ограничен-
ности, из канонических построений
драмы и овладеть в кино свободой
изложения романа, последовательным
накоплением мотивировок. Ряд удач
в этом плане выпал на долю фильмов
— «Встречный», «Чапаев», «Мы из
Кронштадта», «Арсен» и другие. На-
ряду с этим продолжает существо-
вать и новелла («Тринадцать», «Де-
вушка с Камчатки» и т. д.). То и дру-
гое законно имеет все основания пло-
дотворпо развиваться. Однако стрем-
ление провозгласить замечательную'
для своего времени новеллу Н. Зар-
хи «Мать» единственным образцом
реализма в кино, единственным об-
разцом переноса произведений Горь-
кого на экран мешает развитию но-
вых    и чрезвычайно   плодотворных
течений советской кинематографии.

А именно эти течения, открывающие
путь широкому показу действитель-
ности, высокой сюжетной емкости,
преодолевающие сюжетную одноли-
нейность новеллы, и несут правди-
вость и естественность, с которыми
только и возможно передать величие"
нашего времени и глубину образов,
составляющих произведения великого*
пролетарского писателя. Именно этот
путь ведет к полноценному воссоз-
данию произведений Горького в кино.

Н. ОТТЕН.

ОТРЫВОК   ИЗ   СЦЕНАРИЯ   И.   ГРУЗДЕВА
РЕЖИССЕР   М. ДОНСКОЙ

Из затемнения. На экране книга.
На ней надпись: «Детство». Книга
раскрылась. Аппарат ближе. Текст
«Правда — выше жалости. Это та
правда, которую необходимо знать до
корня, чтобы с корнем же и выдрать
еѳ из памяти, из души человека, из
всей жизни нашей». М. Горький. (За-
темнение).

Надпись: Из зтм. после смерти отца
Алеши Пешкова началась и потекла
со страшной быстротой пестрая,
странная жизнь. (Затемнение).

Из зтм. На пристани собрались
встречающие. Шумно! Издалека
слышны крики работающих.

По середине реки стоит пароход.
У борта стоят люди. Машут встре-
чающим.

(Движение). От пристани отделяет-
ся большая лодка, в которой сидит
каширинская семья. В лодке дед,
Михаил, Яков, Наталья, Григорий,
Цыганок, двое мальчиков — Саши,
девочка и несколько родственников.
Лодка плывет к пароходу. Люди не-
лепо поют. На -первом плане дед. Он
снял фуражку и вытер со лба пот.

С парохода на первом плане бабу-
шка, Варвара и Алеша машут встре-
чающим.

К борту подплывает лодка с каши-
ринской семьей. Люди начинают
взбираться наверх.

Варвара бросается к отцу со сле-
зами и криком: — Папаша. Дед хва-
тает ее за голову, треплет щеки,
взвизгивает: — Что-о-о дура? Ага-а...
То-то вот... Эх вы-и-и-и.

Дед подходит к бабушке, троекрат-
но целуется. Спрашивает: — Здорова
Яи мать?.. Дед увидел Алешу, выд-
винул его вперед.

Алеша исподлобья смотрит на
деда.

Дед хмуро вглядывается в лицо
Алеши, а потом говорит про себя: —
Скулы-то отцовы...

Михаил и Яков внима-
тельно наблюдают за
всем. Яков что-то тихо
сказал на ухо брату.

Дед    скомандовал: —
Слезайте   в   лодку.   Все
двинулись     с    палубы
вниз.

Бабушка и Алеша стоят наверху,
а все «пускаются вниз   по   трапу к
лодке. По мере прохождения людей,
бабушка говорит Алеше: — Это — дя-
дя Михаил, это дядя Яков, это братья
твои, — оба Саши, сестра Катерина,
это — Григорий — мастер, это Цыга-
нок — подмастерье. Все прошли. За
ними пошла бабушка с Алешей. (На-
плыв).

(Движение). По пыльной улице
Нижнего идет каширинская семья.
Впереди дед с Варварой, за ними
Михаил и Яков. Дальше бабушка с
Григорием, Цыганок и дети. Прохо-
дят люди, здороваясь с Кашириным.
Дед отвечает важно, бабушка ласково
улыбаясь. Издалека доносятся нею
крики, нето пение: — Ээ, взяли, еще
раз взяли! Гудит пароходный гудок.
Михаил и Яков прислушиваются к
разговору деда с Варварой. Яков
тихо сказал брату: — Ласков отец с
Варькой, отдаст ей теперь приданое.
Михаил сделал несколько шагов впе-
ред и ехидно спросил: — За прида-
ным, сестрица, приехала? Дед огрыз-
нулся: — Цыц. Григорий сокрушено
говорит бабушке: — Все делятся, ни-
как не поделят. Бабушка сочувствен-
но качает головой. Каширинская
семья подошла к дому. Дед важно
сказал: — Ну, вот и пришли.

Бабушка внимательно осмотрела
всю эту толпу родных людей и тихо
прошептала: — Все наше племя, во,
сколько...

На последней фразе бабушки аппа-
рат от'езжает от некрупного плана,
открывая общий план кухни. У боль-
шого стола сидит семья Кашириных.

В кухню с гитарой в руке вбегает
веселый Яков. Он крикнул: — Ну,
мамаша, ставьте водку. Гулять будем!
Отец пошел заказ получать.

В комнату входят празднично оде-
тые Цыганок, Григорий, нянька Ев-
генья и двое родственников.

Бабушка улыбаясь ставит на стол
посуду.

Яков настраивает гитару. Он крик-
нул: — Ну-с, я начну-с. Он запел:

Быть бы Якову собакою.
Выл бы Яков с утра до ночи.
К Григорию подходит Алеша.   Они

слушают. Слышен голос Якова:
Ой, скушно, мне,
Ой. грустно мне.

Яков поет:
По улице монахиня идет. ,

На заборе ворона сидит.
Бабушка и Цыганок внимательно

слушают. Слышен голос Якова:
Ой, скушно, мне,                   <
Ой. грустно мне.

Саша Михайлов оцепенел. Заворо-
женный он сползает со стула и, ткнув-
шись руками в пол, так и сидит, вы-
таращив застывшие глаза. Слышен
голос Якова: — За печкою сверчок та-
рахтит, тараканы беспокоятся.

Цыганок запустил пальцы в чер-
ные космы, уставился на стол и жа-
лобно сказал: — Эх, кабы голос мне,
пел бы я как, господи... Слышен голос
Якова:

Ой, скушно, мне,
Ой. грустно мне.

Алеша ткнулся бабушке в колени.
От жалобной песни он вдруг запла-
кал. Бабушка обратилась: — Будет
тебе. Яша, сердце надрывать. А ты
бы, Ванюшка, поплясал. Слышен го-
лос Якова:

Нищий вывесил портянки
сушить!

А другой нищий портянки
украл!

Ой, скушно мне!
Да, ох грустно мне!

Яков посмотрел на бабушку, при-
жал струны и ухарски закричал: —
Прочь,  грусть-тоска!  Ванька,  стано-
вись!

Цыганок встал. Он охорашивается,
одергивает праздничную шелковую
рубаху и осторожно выходит. Сконфу-
яіенно улыбаясь, он просит: —Только
почаще, Яков Василич. Яков ухарски
заиграл и задорно пошел Цыгапок.

Яков  играет  с  бешеной  частотой.
Он кричит: — Режь поперек...

Цыганок пошел цолерек кухни. Он

реет коршуном. Вдруг гикнув, при-
сел на пол и заметался.

За столом люди хлопают в ладоши
прикрикивая, словно их поддерги-
вает.

В шкафу от танцев дребезжит по-
суда.

Алеша весело хлопает в ладоши,
следя за пляской. Слышен голос Яко-
ва: — Эх, ма! Кабы ие было мне жал-
ко лаптей, убежал бы от жены и от
детей!

Григорий хлопает себя по лысине
и урчит что-то. Он нагнулся к Алеше
и говорит ему ласково:

— Отца бы твоего, Лексей Макси-
мыч, сюда — он бы другой огонь за-
жег. Ты его помнишь ли. Алеша тихо
ответил: — Помню. Григорий ласково
И пьяно: —Ну, бывало он, да бабуш-
ка... Погоди... Григорий встал, вышел
из кадра.

Григорий подходит к бабушке, кла-
няется ей, коснувшись рукою пола: —
Акулина Ивановна, сделай милость,
пройдись разок, как бывало с Макси-
мом Савватьевичем хаживала, утешь.

Бабушка посмеивается: — Что ты,
свет, что, сударь, Григорий Иваныч?
Куда уж мне плясать! Людей смешить
только.

Алеша и другие дети просят; —
Бабаня,  спляши,  бабаня... спляши...

(Движение). Бабушка встает моло-
до, выпрямляется, вскинув голову,
она выходит на середину, говоря:-—
А, смейтесь, ино на здоровье? Ну-ка,
Яша, перетряхни музыку-то. Музыка
послышалась в медленном темпе. Ба-
бушка поплыла. Цыганок пошел во-
круг нее.

Григорий, усмехаясь, бросил Цыган-
ку: — Не стучи, Иван.

(Двиягение). Цыганок послушно от-
скочил, сел на порог, прихлопывая в
ладоши. Бабушка пляшет, словно
рассказывает что-то. Она идет спер-
ва тихонько и ее большое тело колеб-
лется, ноги щупают дорогу осторож-
по. Потом сорвалась с места и закру-
жилась вихрем.

Нянька Евгенья затягивает: —
Всю неделю, до субботы плела девка
кружева, истомилася работой, эх, про-
сто чуть жива.

Люди за столом весело, хлопаат в

ладоши. Цыганок посвистывает. Слы-
шен голос Евгеньи: —В воскресенье от
обедни до полуночи плясала, ушла
с улицы последней, жаль, — празд-
ника мало!

Вошел дед. В руках у него белая
скатерть. Стало тихо.

Бабушка оборвала пляску, села.
(Движение). Дед пошел на аппарат.

В руках белая скатерть. Он говорит
бабушке: — Вот, мать, я тебе ска-
терть купил, стели для праздника.
Раздаются одобрительные восклица-
ния.

Дед протянул на аппарат скатерть,
закрыв об'ектив.

От об'ектива разворот белоснежной
скатерти.

Всплеск удивления нескольких пар
рук.

(Движение). Стол, накрытый и
украшенный. На столе закуска.

Дед усаживается за стол. Он обвел
глазами накрытый стол и хвастливо
обратился к сыновьям: — Вот учи-
тесь, кто я был, сирота, нищей ма-
тери сын, в лаптях пришел в Ниж-
ний. А вот дошел до своего места...

Яков и Михаил зло смотрят на де-
да. Слышен его голос: — Старшиной
цеховым был, начальник людям, и в
доме добытчик... А вы что? Эх,
вы-и-и...

Яков прижал к себе Цыганка и за-
искивающе шепчет: — Ванька — ра-
ботник, золотые руки, дуй тебя го-
рой! Выделит меня отец, иди в мою
красильню! Но Цыганок бойко отве-
чает: — Никак, Яков Васильевич!
Василий Васильевич сказал: —сам от-
крою еще красильню, оо мной оста-
нешься! Яков отталкивает Цыганка,
выпивает стакан водки    и   кричит:
—  Ограбит меня отец!.. Варьке все.

Дед сердито   повернул   голову   в
сторону Якова, тот сердито кричит:
—  Ванька с тобой останетоя? А нас
когда выделишь?

Михайло поддакнул брату, хмуро
говоря отцу: — Когда нас выделишь?
Давай наши деньги. Яков кричит; —
Варьке приданое хочешь отдать... на-
ше, а нам.

Дед зычно кричит: — Молчать! Ни-
кому не дам! Я добытчик! Все мое!

Бабушка успокаивает Якова: —

Полно-те, Яша.
Михаил и Яков вскочили, переги-

баясь через стол, перебивая друг дру-
га, отталкивая, стараясь вылезть впе-
ред, орут на отца. Михаил: — Я, что
не сын? Яков: — А я чужой! Михаил:
—  Кто старшой. Яков: — Хошь се-
годня дели. Дед перекрикивая их: —

Цыц... По миру пищу, изуиты, фарма-
зоны, цыц!

Бабушка, болезненно искривив ли-
цо, успокаивает: — Отдай им все,
отец, — спокойнее тебе будет, отдай!

Дед, сверкая глазами, оглушитель-
но орет: — Цыц, потатчица!

Варвара подошла к окну. Молча
отвернулась.

Испуганно смотрит Алеша. Слышны
голоса спорящих: — Ему... А мне...
Тебе! По миру пущу...

К Варваре подошел Алеша. Она
прижала его к себе.

Михаил и Яков орут: — Варьке
все... Щенку ее... Кто старшой. Дед
орет: — Цыц.... Цыц... Цыц.,. Михаил
и Яков стараются пробраться вперед
к отцу. Они отталкивают друг друга.
Когда Яков оттолкнул Михаила и вы-
шел вперед, тот вдруг наотмашь уда-
рил его по лицу. Яков взвыл и бро-
сился на брата. Они сцепились и по-
катились на пол. Полетела посуда,
послышался крик детей.

Наталья вскрикнула. К ней подбе-
жала Варвара, вытащила из-за стола.

Евгения выгоняет торопливо детей.
Алеша испуганно побежал из ком-

наты.
Алеша вбегает в кухню. Забирает-

ся на печь.
(Движение). По ступенькам сверху

вниз покатились сцепившиеся Ми-
хаил и Яков. Они вкатываются в кух-
ню. За ними бежит дед и орет: —Эх,
вы-и-и, братья, разбойники... За де-
дом бегут бабушка, Цыганок, Григо-
рий.

С печки смотрит испуганный Але-
ша.

(Сверху. Движение). Дед старается
разнять сыновей, но Михаил схватил
деда за ворот рубахи и рванул, крича:
—  Сожгу... Сожгу... Цыганок бросил-
ся на Михаила и скрутил ему руки.

Алеща смотрит вниз.

Григорий деловито связывает по-
лотенцем Михаила. Михаил трется
бородой об пол и хрипит.

Бабушка умывает водой из руко-
мойника лицо Якова. Дед жалобно
кричит: — Братья.... Родная кровь-
Эх, вы. Яков яростно топает ногами,
бабушка  тяжелым  голосом  гоЕюрит:
—   Окоянные, дикоѳ племя, опомни-
тесь.

Дед, <натягивая на плечо изорван-
ную рубаху,   кричит   ей   в   ответ:
—  Что, ведьма, народила зверья!

Алеша прижался в угол печки.
(Сверху). Цыганок и Григорий уво-

дят Якова и Михаила. Около дверей
браться встретились. Злоба вспыхну-
ла с новой силой. Они стали рваться
друг к другу, но их вытолкнули. Ба-
бушка и дед остались одни. Стало ти-
хо. Дед посмотрел наверх.

В комнате опрокинутый стол, веб
пролито, разбито.

Дед тихо сказал бабушке: — Ты,
мать, гляди за ними, 'а то они Варва-
ру и Алексея изведут, чего доброго.

Бабушка подошла к деду, он стоит
жалкий в изорванной рубахе. Она го-
ворит тихо: — Полно, сними-ка ру-
баху, я зашью.

Дед сел и жалобно сказал: — Надо,
видно, делиться, мать. Бабушка лас-
ково отвечает: — Надо, отец, надо!

Дед сидит понурый, подавленный,
потом начинает шаркать по полу, как
петух перед боем, вскакивает и кри-
чит: — Знаю я тебя, ты их больше
любишь! А Мишка твой — изуит, а
Яша — фармазон! И пропьют они до-
бро мое, промотают! Вдруг послышал-
ся грохот.

В лохань с грохотом падает утюг.

(Движение). Дед вскакивает как
ужаленный, подбегает к печке, вска-

кивает на приступок, стаскивает Але-
шу, настороженно уставился в него
и строго спрашивает: — Кто тебя по-
садил на печь? Мать? Алеша отве-
чает: — Я сам! Дед строго: — Врешь.

Алеша прямо смотрит в лицо деда;;
—  Нет. сам, я испугался.

Дед долго смотрит на Алешу гыт'Ш
говорит, как бы про себя: — Весь і

отца. Он ударил Алешу ладонью Я*
лбу и резко закончил: — Пошел воЯ?
Алеша пошел. (Затеішенме}.
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