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СТИЛЬ Театральные заметки

На спектакле «Принц
и нищий» в Свердлов-
ском театре музыкаль-

ной комедии моим сосе-
дом по креслу оказал-

ся, как выяснилось в

антракте, учитель исто-

рии. Весь вечер 4 на его
лице держалась чуть

ироническая улыбка. До
меня доносились толь-

ко обрывки фраз: «кам-
зол начала Директо-
рии», «сюртук XIX ве-

ка»...
Внимательнее пригля-

девшись к костюмам ар-

тистов, нетрудно было
заметить удивительное

смешение одежды всех
эпох. На сцене мирно

уживались' фижмы и ро-
тонды, маленькие ша-

почки и страусовые

перья. Пестрота и раз-

ностильность чувствова-

лись в декорациях, по-
рой условных, порой
выписанных до деталей.

Что это, случайный не-

досмотр или преднаме-

ренное желание создать

на сцене яркое колорит-

ное зрелище в расчете

на то-, что неискушен-

ный зритель не разбе-
рется? И то и другое не

делает чести большому
и требовательному кол-

лективу, каким является

наша Свердловская опе-

ретта.

Старожилы города

иногда горестно вздыха-
ют: театр-де теряет

свои традицйи и любовь
зрителей. Так ли это?
Театр неплохо заканчи-

вает сезон, показав ряд

новых интересных спек-

таклей. Вряд ли можно

согласиться и с катего-

рическим утверждением

насчет потери зритель-

ских симпатий. Ежеднев-
ные аншлаги — убеди-
тельное тому опровер-

жение. Л вот по части

культуры спектакля, по-

нятия очень сложного,

складывающегося из це-

лого ряда компонентов,

думается, замечания не

лишены оснований. И не

потому даже, что театр

утрачивает какие-то

свои добрые традиции,

а скорее оттого, что

вырос сам зритель, его

вкус, его требования к

жанру.

Для нашего театра

всегда была характерна

высокая сценическая

культура. В лучших

спектаклях органически

сочетались музыка и ре-

жиссура, ярко выражен-

ная сатирическая на-

правленность и мягкий
лиризм, убедительное
раскрытие образов и

вокальное мастерство.

Лучшие традиции наше-

го театра — это тра-

диции советского театра

оперетты вообще, по-

тому и называли Сверд-
ловскую музкомедию
«лабораторией совет-

ской оперетты». Конеч-
но, наряду со «Свадь-
бой в Малиновке», «Та-
бачным капитаном»,

«Огоньками» были спек-

такли менее удачные.

Но и их во многом отли-

чали хороший вкус, вы-

сокая требовательность.
Театр и сейчас стре-

мится идти путем твор-

ческих поисков. Они
видны и в поисках ре-

пертуара, и в режиссуре,

во многих актерских ра-

ботах, в оформлении
(вспомним хотя бы
«Семь пощечин»). Но
тревожит другое: нет-

нет да и прорвется на

сцену дурной мещан-

ский вкус, вроде бу-
мажных розочек в деко-

рациях «Принца и нище-

го», схематизм и наро-

читость в постановке

танцев, как было это в

оперетте «Сто чертей и
одна дебушка» (спек-
такле в целом очень ин-

тересном), пошлая им-

провизация.

Коллектив гордится

«Свадьбой в Малиновке»
как спектаклем, который
на протяжении несколь-

ких десятилетий не

сходит со свердловской
сцены. Но ведь сейчас
это далеко не тот спек-

такль, что был раньше,

даже два года назад.

Он в какой-то мере ут-

ратил свою романтиче-
скую взволнованность,

приобрел черты фарса.
Каждый исполнитель ро-

ли Попандопуло (да и
не только Попандопуло)
вносит в текст свое.

Импровизация (к со-

жалению, не всегда

удачная) даже удлинила

спектакль во времени.

О каком же выверен-

ном рисунке, строгом

ансамбле, точности реп-

риз и мизансцен может

при этом идти речь?
Вопросы культуры

спектакля во многом за-

висят от актерских воз-
можностей, стиля инди-

видуальной игры арти-

стов. За последние го-

ды в труппу театра вли-

лось много творческих

сил (только в прошлом

сезоне пришло 66 чело-

век). Одни закрепились

на свердловской сцене,

другие, пробыв один-

два сезона, уехали. В
этом, думается, нет ни-

чего удивительного — в

давно сложив ш е м с я

коллективе утвердился

определенный почерк,

и нужно не только об-
ладать талантом, но

быть творческим едино-

мышленником, чтобы за-

крепиться в нем. Едино-
мышленником — хочет-

ся особо подчеркнуть

это слово, потому что

при всем различии твор-

ческих индивидуально-

стей на сцене должен

чувствоваться ансамбль.
Несколько лет назад

в труппу пришла В. Пи-
меенок, актриса твор-

чески сложившаяся. Не
сразу и не все получа-

лось у нее в новом кол-

лективе, но яркое да-

рование, умение при-

сматриваться к товари-

щам по сцене, учиться у

них, позволили ей встать

в ряд ведущих и, доба-
вим, отличных исполни-

тельниц комедийного
плана. «По почерку» те-

атра оказались С. Ду-
ховный, А. Виноградова,
В. Сытник, Е. Туговиков
с их стремлением к пси-

хологической разработ-

владею

И МЕЛОЧИ
ке образов. Быстрый
творческий рост ряда

других молодых актеров

также заставляет верить,

что они прочно закре-

пятся в коллективе, по-

стигнут мастерство вете-

ранов, внеся на сцену

обаяние молодости, не-

посредственность.

Театр охотно идет на-

встречу молодежи,

предлагая ей пробовать
свои силы, дерзать.

Г. Чалая за полтора года

сыграла 12 ролей, при-

чем таких, как Стасси в

«Сипьве», Мари Лятуш в

«Принцессе цирка», Том
Кенти в «Принце и ни-

щем». Молодой артист

В. Батейко за один се-

зон вошел почти во все

спектакли репертуара.

Начинающей певице

Л. Трусовой была предо-

ставлена возможность

выступить в заглавной
партии «Лисистраты».

И... как это ни пара-

доксально, театр мало

занимается новым по-

полнением, недостаточ-

но помогает ему в по-

вышении профессио-
нального мастерства.

Одно дело поручить от-

ветственную роль, дру-

гое — помочь актеру

вжиться в образ. Старая
пословица — брось в

воду, и научится пла-

вать — оправдывается

не всегда. В свое время

в театре был режиссер-

педагог. Сейчас нет

человека, который бы
занимался всей черно-

вой работой, отрабаты-
вал рисунок роли, сле-

дил за каждым шагом

исполнителя на сцене.

Можно упрекнуть дра-

матурга — автора «Аню-
тиных глазок» в том, что

образ большевика Ники-
тина лишен активных

черт. Можно, наверное,

упрекнуть актера А. Му-
равьева в том, что он

не сумел преодолеть

недостатки литературно-

го материала. Но не ви-

новат ли тут и режиссер

спектакля, который вы-

пустил незаконченную

работу на сцену? Серый,
безликий образ руково-

дителя подпольного

движения воспринимает-

ся не только как неуда-

ча отдельного исполни-

теля, но и несет за со-

бой некоторое идейное
смещение в спектакле.

Особенно не хватает

острого режиссерского

глаза в старых спек-

таклях, давно выпущен-

ных на сцену. В вводах

больше чем где-либо
проявляется нетребова-
тельность. И это ощути-

мо в таких опереттах,

как «Камарго», «Дья-
вольский наездник».

Нетребовательно с т ь

порождает зазнайство.
Один пример: недавно

ущедшая из труппы

молодая артистка

С. Агеева в ответ на

замечание самонадеян-

но заявила:

— Что вы меня за-

ставляете учиться? Я ве-

ликолепно

речью...

Кстати, о культуре ре-

чи на сцене. Когда-то
старейшая актриса А. А.
Яблочкина отозвалась о

нашем театре: «Вы ве-

ликолепно разговарива-

ете. Мне казалось, будт
то я во МХАТе, на

скрибовском «Стакане
воды».

К сожалению, за по-

следние годы театру не

приходится принимать

подобные комплементы.

Напротив, на всех творче-

ских обсуждениях крити-

ки упрекают артистов за

неправильное произно-

шение, за местные ре-

чения. А это тоже один

из вопросов культуры

спектакля.

Несколько слов об
этике сценического по-

ведения. В нашем теат-

ре, строгом в отборе
художественных средств,

и строящем свои спек-

такли на реалистической
основе, издавна сложи-

лась традиция — не по-

вторять номера на бис,
чтобы не выводить

зрителя из образа спек-

такля. Зд последнее вре-

мя эта привычка все ча-

ще ломается — некото-

рые актеры охотно рас-

кланиваются перед пуб-
ликой, по нескольку раз

выходя на аплодис-

менты.

Мелочь? Взятая в от-

дельности, да. Но от та-

ких мелочей нарушается

целостность восприятия,

рождается та разно-

стильность и несогласо-

ванность, о которых уже

говорилось.

Каждого, кто любит
Свердловский театр

музкомедии искренне и

горячо, не могут не

встревожить все эти ме-

лочи. Ведь они опасны

тем, что иногда перера-

стают в большее, если

не остановить на них

внимание. Они подают

тревожные сигналы о

снижении общего уров-

ня требовательности. А

мы, свердловчане, очень

заинтересованы в том,

чтобы наш любимый те-

атр не только не отсту-

пал от своих лучших за-

воеваний, но и уверенно

шел вперед. Легче про-

стить режисс е р с к и й
просчет, даже недоста-

ток мастерства мол.одых

исполнителей, чем без-
вкусицу, чем отступле-

ние от высо»^их сцениче-

ских норм. В нашем те-

атре опытное руковод-

ство, хороший коллек-

тив, которые, думается,

сумеют верно оценить

критические замечания.

Сейчас театр готовит-

ся к ответственным гаст-

ролям. Мы желаем про-

вести их успешно. Мы
говорим о недостатках

именно сегодня, в конце

сезона, потому что ле-

то — пора, когда в кол-

лектив вливаются новые

творческие силы, когда

закладываются основы

будущего сезона.

В. СТРОВСКАЯ.


