
Заканчивает гастроли в Пеірми 
Свердловский театр музыкальной

Л комедии.

Мы увидели четыре спектак-
ля, родившихся в Свердловске, 
«Черный дракон» ж «Анютины 
глазки», «Принц и ншций» и «Семь 
пощечин» достаточно четко ха-

*? рактеризуют пути, по которым
движется сейчас советская оперет-

Й та. Последние работы театра раз- 

нягся по стилю, они неравноцен- 
ны по своей музыкальной и лите-
ратурной основе, но сходны в од-

К; ном: в стремлении говорить со
Й зрителем на современном теат-

8Й ральном языке.

Более всего выделяется в этом 
отношении, пожалуй, музыкальная 
комедия венгерского композитора 

Дьюлаи Гаал Яноша «Семь поще- 
чин», поставленная А. Борисовым.

М Зрители смотрят спектакль не без
и удовольствия. Им нравится изобре-
ту тательное изящество оформления, 

созданного художником В. Лей-
фертом, искусная выдумка балет- 
мейстера заслуженного деятеля

0 искусств РСФСР А. Поличкина,
Я грациозность «великолепной се-

мерки» н, разумеется, игра акте- 
ров — особенно восхищает высту- 
пающая в неожиданной для нее 
эксцентрической ролн мисс Фай- 
нигел заслуженная артистка

|| РСФСР Н. Энгель-Утина.

Однако зрители довольно быстро 
забывают, что пришли смотреть, 
как было обещано в афишах, «са- 
тирическую комедию». Зал смеет- 
ся над цепью веселых, а подчас и

Ш гротескно-карикатурных эпизодов,
7] не очень вдумываясь в сатириче-
||| скую сущность увиденного. С.ати- 

ры в этом неплохом, в общем-то,
$8 ревю — не очень много. Не помо- 

гают ни разоблачительные моноло- 
ги Макпфэба, ни послесловие к

17 театральной программе. Современ-
Г І ность в «Семи пощечинах» выра-
7 жена в гораздо большей степени 

формой спектакля, чем его идей-
,'і ным содержанием. Ведь можно

убрать из либретто упоминание,
что Тэрбенкс — миллионер, ли-

У.І шить довольно «голубого» Макпфэ-
Й] ба его слов о «бездушных золотых 

автоматах» — и эти изменения не
приведут ни к каким перестрой-

щ кам сюжета. Приятное для слуха
'§ и глаза музыкально-камедийное
Ш обозрение останется неприкосно-
Й венным, а о сатире придется умол- 

чать...

Но вот другой спектакль «Принц
и нищий» В. Гевиксмана (пьеса 
Гр. Варшавского и Н. Мягкого). Он

'7 не назван сатирической комедией,
| просто — «опереттой в трех ак-

7 1 тах», сюжет которой никак не на-
7‘; зовешь современным — действие

; происходит в средневековой Анг-
'{'] ляи. Однако всем с детства извест-

ная история «озвучена» по-ново-
; му — и в строго ограниченном

і историческими рамками представ- 
лении современность проглядывает 
куда больше, чем в «Семи поще-

5а чинах».
Прежде всего — музыка В. Ге-

7, виксмана нисколько не «подделы-
Щ вается» под драматический ход
Щ событий, которыми так богата
щ книга Марка Твена. Музыка в
у «Принце и нищем» по масштабам

■ и полифоничности ближе к коми-
ческой опере: монументальная
увертюра, яркие арии, среди кото-

г, ПЕРМЬ
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рых сразу запоминается превос-
ходно исполненная заслуженной
артисткой РСФСР М. Викс ария
Гертруды Кенти, ряд отличных
хоров — особенно «Королевский
указ» из первого акта и хор при-
дворных «Сын Тюдоров».

Такая музыка обязывает театр к
совсем иным, абсолютно нетради-
ционным решениям. И постанов-
щик спектакля Л. Невлер, дири-
жер Н. Фотин, художник А. Бой-
ко чутко улавливают эти требова-
ния. Забавная история о том, как
нищий и принц на время поменя-
лись местами, сыграна театром
совершенно серьезно. Исполните-
ли главных ролей принца Эдуарда
и Тома Кенти П. Яновицкая и
А. Виноградова вновь блесну .ли
мастерством перевоп лощения,
умением раскрыть психологиче-
ские глубины образа.

Вот здесь современность вторга-
ется в спектакль не только вместе
с репликой лорда-казначея о дусте,
которым необходимо осыпать му-
ху, осмелившуюся сесть на коро-
левский нос. Современность
«Принца и нищего» в спектакле
Свердловского театра музыкаль-
ной комедии *— в ином, гораздо
большем: зрители проникаются и
твеновскими демократическими
идеями о равенстве всех людей
независимо от обстоятельств их
рождения, и презрением к рабо-
лепству и самодурству в обрамле-
нии придворного этикета или без
оного.

Сюжет современной оперетты
«Анютины глазки» известного со-
ветского композитора — мастера
оперетты Ю. Милютина и опытно-
го либреттиста Я. Зискинда тоже
историчен. Но здесь события от-
делены от наших дней не веками,
а лишь десятилетиями. События
эти тем не менее прямо обращены
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ЕТТЫ
к нам — это рассказ о предрево- 7, ;
люционной и революционной Мо- Г. :
скве, чистых чувствах простых
людей и ничтожных страстишках 
мелких собственников.

Казалось бы, вооруженному р
такой тематикой театру можно р|
создать яркий, насыщенный глу- г7
бокими мыслями спектакль. Он я
идет с успехом — зрителей при- й
влекает игра актеров, особенно 
заслуженной артистки РСФСР 
М. Викс (Дуська Шартрез), В. Сыт- 1
ника (Антуан), В. Евдокимовой [’7
(Маргарита), заслуженного артиста 
РСФСР А. Матковского (Терентий 
Кузькин). Но завершается спек- 
такль, актеры в последний раз, , ! -
прощаясь, по очереди появляются
перед публикой, умолкает ор- ё
кестр — и тогда вспоминаются I
прежде всего так называемые 7
«отрицательные персонажи», сы- [с
гранные исполнителями легко и 7
свободно, и лишь потом уже до- 7
вольно бледные «положительные».
Подчеркиваю, довольно бледные — I
хотя в этих ролях были заняты К
талантливые актеры П. Яновицкая
и С. Духовный. Дело в том, что 8
пьеса Я. Зискинда не дала им 
возможности развернуться, выну- »
дила говорить невыразительные ?,
фразы, петь слабые стихи.

Даже и классическая оперет-
та способна не очень порадовать 
зрителя, если литературная ос но- 
ва ее уступает музыкальной. В к.
этом убеждаемся, увидев спек- К
такль «Камарго», где прекрасная К
музыка Лекока перемежается с 
длинными разговорными сценами, 
написанными хотя и с уважением 
к законам жанра, но' явно не луч- 
шим образом — актерам поэтому Г
приходится «нажимать, что есть р
силы», лишь бы удержать зри- В
тельское внимание.

Значит, традиции могут под- I
вести и в классической оперетте. Ц
Так что же говорить о современ- К
ной музыкальной комедии, где И
условный опереточный мир не- Я
возможен, куда неодолимо вры- 
вается настоящая, живая жизнь? 
Самая благодарная тема может Н
оказаться под угрозой, если сей- 
час, в наши дни создавать музы- 
кальную комедию, только повто- |
ряя пройденное и слепо следуя |
схемам полувекового возраста, как 
это показали «Лисистрата» и 
«Анютины глазки».

И в то же время огромный 
успех «Черного дракона», где ело- I
маны все штампы и на сцену вы- I
ведены ни разу до сих пор в опе- I
ретте не встречавшиеся характе- I
ры, — этот успех доказывает, что |
зритель радостно принимает но- ||
вое, когда оно — действительно но- І
вое, а не более или менее стара- р
тельно загримированное под со- I
временность старое.

Нет, пути советской оперетты й
все-таки исповедимы. Это — «Чер- 1
ный дракон» и «Принц и нищий», ’і
спектакли, порывающие с шабло- ’
ном, спектакли подлинно художе- I
ственяой мысли и гармоничного 
единства музыки и литературной Я
основы.

Свердловский театр идет именно I
этими путями.

С. ГРАВИИ.
На снимке: сиена из спек-

такля «Семь пощечин».
Фото Ю. Силина.


