
В архиве нашего города немало документов, за скупыми строка-
ми которых кроются события, знать о каких для нас — значит
знать историю города, его роль; в жизни всей страны, в достижени-
ях, накопленных ею к 50-летию Советской власти. Поэтому и от-
крываем мы на страницах нашей газеты новую рубрику — «Ком-
ментарии к документам».
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|РИСУДИТЬ государст-
венные премии... Кугу-
шеву Георгию Иванови-

чу; режиссеру, Викс Марии Гу-
ставовне, заслуженной артист-
ке РСФСР, Дыбчо Сергею Афа-
насьевичу, заслуженному арти-
сту РСФСР, Емельяновой По-
лине Александровне, артист-
ке, — за спектакль «Табачный
капитан» в Свердловском госу-
дарственном театре музыкаль-
ной комедии.

Москва. Кремль.
26 января 1946 года».

Это — строки из Постанов-
ления Совета Народных Комис-
саров Союза ССР «О присужде-
нии государственных премий за
выдающиеся работы в области
искусства и литературы за
1943—1944 годы». За ними—
целая полоса жизни советского
Искусства оперетты, полоса, оп-
ределившая его развитие, его
сегодняшний день.

Свердловский театр был пер-
вым из коллективов оперетты,
получивших столь высокую на-
граду. И первым он оказался
не случайно.

Представьте себе тридцатые
годы. В стране всего три госу-
дарственных театра оперет-
ты — Московский, Ленинград-
ский и Свердловский. Осталь-
ное — случайно создающиеся
и быстро распадающиеся пере-
движные труппы. Что в репер-
туаре у них? Да то же, что бы-
ло до революции — оперетты
французских н венских компо-
зиторов.

Тупик налицо: новый зритель
приходит в театр после рабо-
ты у станка, после занятий на
рабфаке, после дня, проведенно-
го за чертежами и у мартенов-
ских печей. Показывать ему,
как жили и развлекались фран-
цузские аристократы XIX века?
Невозможно! Показывать их са-
мих, этих новых зрителей —
рабочих, воинов, студентов? Но
можно ли это делать средства-
ми «легкомысленного» жанра,
каким считается оперетта? И
если можно, то как? И о чем
именно рассказывать? Об их ра-
боте? Или только о любви? Об
их делах? Йли об их чувствах?
О чем и как? Можно? Нельзя?

В те годы все работники опе-
ретты мучительно искали от-
веты на эти вопросы.

И вот нашелся коллектив,
который первым сказал — да,
можно и нужно. Можно и нуж-
но рассказывать в оперетте о
жизни нашего современника, о
его труде, о его борьбе за но-
вое в работе, во взаимоотно-
шениях. Можно и нужно рас-
крывать все новое, что появля-
ется в характерах людей.

Этим коллективом был наш
театр — Свердловский театр
музыкальной комедии, создан-
ный в 1933 году. М. Викс,
П. Емельянова, А. Маренич,
В. Высоцкий, С. Дыбчо, Г. Ку-
гушев — имена эги для нас,
свердловчан, — олицетворение
истории театра. Они явились
ядром нового творческого кол-
лектива, который поставил пе-

ред собою необычайно сложную
я смелую задачу: рассказать
средствами своего веселого,
жизнерадостного, яркого жанра
о жизни советских людей. Те-
атр стал искать единомышлен-
ников, спутников на этом нелег-
ком пути, в этой борьбе со ста-
рыми, привычными представле-
ниями об оперетте как искусст-
ве чисто развлекательном, без-
думном. И такие друзья на-
шлись среди композиторов
и драматургов, среди артистов
и, конечно, среди зрителей. А
вскоре нашлись и целые теат-
ры-единомышленники.

Робкими, неуверенными, не
всегда верными были первые
шаги театра на новом пути. Но
и они принесли первые,
пусть не очень большие, от-
кровения,. первые, пусть не
очень шумные, победы. Пер-
выми ласточками, возвестивши-
ми о наступлении весны опе-
ретты, были «Миллион терза-
ний» И. Дунаевского. «Соловь-
иный сад» Д. Заславского, «Со-
тый тигр» Б. Александрова,
«Последний бал» А. Желобин-
ского, «На берегу Амура»
М. Влантера.

В чем убедили театр эти пер-
вые оперетты? Прежде всего, в
том, что их герои — партиза-
ны, красноармейцы, погранич-
ники, крестьяне, строители но-
вых городов — близки совет-
ским зрителям, что зрители хо-
тят видеть на сцене себя, свою
жизнь.

Во-вторых, оперетты доказа-
ли, что песня, танец, шутка, ве-
селый смех отнюдь не оглупля-
ют советских людей на сцене,—
иначе говоря, что средствами
опереточного жанра можно ри-
совать их характеры, рассказы-
вать о событиях, раскрывать
конфликты.

Шло время — и средства
раскрытия на сцене характеров,
противоречий жизни, новых вза-
имоотношений становились
глубже, разностороннее, инте-
реснее. На смену первым бес-
помощным либретто, представ-
лявшим из себя набор слабо
связанных между собою отдель-
ных сцен, пришли пьесы с про-
думанной, логически развитой
драматургией (первой из них
была «Свадьба в Малиновке» —
авторы Л. Юхвид и В. Типот).
На смену отдельным музыкаль-
ным номерам пришла разверну-
тая музыкальная драматур-
гия — наличие музыкальных
характеристик, основной музы-

кальной темы, развернутых му-
зыкальных финалов. Пожалуй,
наиболее яркий пример такой
оперетты — «Вольный ветер»
И. Дунаевского.

Наконец, в оперетту — н
это было самым важным —
пришло огромное разнообразие
тем. Если первые оперетты по-
свящались в основном быту лю-
дей, решали бытовые, доволь-
но мелкие конфликты, то с го-
дами на сцену Свердловского
театра все смелее и решитель-
нее стали приходить граждан-
ские темы: патриотическая
(«Табачный капитан» — авто-
ры В. Щербачёв и Н. Адуев,
«Дочь фельдмаршала» — авто-
ры О. Фельиман и Н. Рубин-
штейн), тема борьбы за мир
(оперетта О. Фельцмана «Шу-
мит Средиземное море»), даже
тема революции («Огоньки»
Л. Захарова и Ю. Свиридова).

Герои не только очень быст-
ро росли количественно, они
становились все более разнооб-
разными по своим профессиям,
по территориальным признакам,
по эпохам, в которые жили.

На сцене Свердловского те-
атра прочное место заняли кол-
хозники, строители, ученые,
артисты, спортсмены, студенты,
революционеры - подпольщики,
воины и моряки, исторические
деятели, персонажи русской и
западной классики.

Каждый из новых героев вхо-
дил в оперетту непросто. Каж-
дый требовал новых сюжетов,
новых музыкальных приемов,
новых средств сценической вы-
разительности — не всякого же
заставишь на сцене петь или
плясать! Словом, каждый из
них, внося на сцену новое со-
держание, требовал новых
форм. И поэтому будни театра
представляли собою непрерыв-
ный творческий поиск. По всей
стране о Свердловской музы-
кальной комедии заговорили
как о «лаборатории советской
оперетты». Недаром: многие со-
ветские оперетты рождались в
совместной работе театра и ав-
торов. Иные из них входили
потом в «золотой фонд» совет-
ского опереточного искусства.

Но, пожалуй, самый упор-
ный, кропотливый труд театр
вкладывал в работу с местны-
ми, свердловскими авторами.
Он дал жизнь опереттам
Ю, Рюмина «Счастливая звез-
да», В. Белица — «Трус» и
«Честь мундира», К. Кацман —
«Марк-Береговнк» н «Любовь

бывает разная», В. Казенина— •
«Мы большие друзья», Е. Ро-
дыгина — «Простор широ-
кий».

И всегда театр стремился к
тому, чтобы спектакли его все-
гда по-серьезному волновали,
учили хорошему, воспитывали
зрителя и обязательно — радо-
вали, заражали своим весельем,
бодростью, молодостью.

То же самое волнует коллек-
тив, когда он берет к постанов-
ке уже готовое, идущее в дру-
гих театрах произведение Спек-
такль идет? Ну что ж! Это со-
всем не значит, что Свердлов-
ская оперетта примет его без
оговорок. Нет, коллектив поду-
мает. поспорит, если нужно —
углубит, дополнит, переставит
логические акценты введет но-
вых действующих лиц, чтобы
как можно глубже раскрыть те-
му. Вот почему многие оперет-
ты получают в Свердловске как
бы второе рождение. Так было,
например, с «Вольным вет-
ром». Театр сделал здесь глав-
ной тему борьбы за мир, изме-
нил характеры Фомы и Филип-
па, превратил их из балагуров
и весельчаков в веселых по-
мощников Янго, организаторов
забастовки матросов. Так было
и с опереттой Листова «Мечта-
тели» — о молодых строителях.
Пьеса была коренным образом
переделана. Центром ее ста-
ла тема постепенного развшия,
становления человеческого ха-
рактера. Так было с «Табачным
капитаном» — спектакль не
раз пересматривался театром с
целью заострить социальную
тему.

Подобных примеров десят-
ки. И все они говорят об од-
ном: первым встав на сложный,
противоречивый путь борьбы
со штампами, с канонами за-
падной оперетты, Свердловский
театр, подчас ошибаясь, испыты-
вая неудачи, последователь-
но, твердо, искренне верит в
неисчерпаемые возможности
оперетты и неуклонно идет по
избранному пути.

И раздумывая сегодня, в ка-
нун пятидесятилетия нашей
страны, о том вкладе, который
внес Свердловск в общее дело,
мы можем по праву гордиться:
не только в перестройке совет-
ской промышленности был в
авангарде наш город. Он шел
впереди и в создании новой
культуры.

И. РИФ.

сг>


