
Театральные коллективы,
искусство которых питают тес-
ные связи с жизнью, с тради-
циями реалистической культу-
ры, всегда найдут пути твор-
ческого обновления, обретут
новое дыхание.

Это видно на примере гаст-
рольных спектаклей в Москве
Свердловского театра музы-
кальной комедии. Много лет
назад он завоевал славу «зем-
лепроходца* в своем веселом
и трудном жанре, объявив
войну его старым, замшелым
штампам, начал деятельно ис-
кать новые дороги. И не раз
его замечательные мастера
брали в плен сердца москов-
ских зрителей.

Сейчас свердловский театр
предстал чудесно помолодев-
шим. Конечно, по-прежнему
на его сцене блистает «старая
гвардия*: снова А. Маренич и

М. Викс поражают своим не-
увядаемым мастерством и ди-
апазоном таланта; П. Емелья-
нова и А. Матковский — не-
истощимым запасом комедий-
ных красок.

Но нынешний «профиль* те-
атра все же определяют новые
молодые силы. А главное —

мы видим снова коллектив со
своим почерком, со своим
лицом, в котором немало при-
влекательного.

Свердловчане прекрасно по-
нимают, что значит для театра
оригинальный и разнообразный
репертуар. И они включают в
свою гастрольную афишу спек-
такль о москвичах — «Девушка
с голубыми глазами* Вано Му-
радели, о латышских колхоз-
никах — «Парни явтарного бе-
рега* Арвида Жилинскиса, ру-
мынскую оперетту «Лисистра-
та*, венгерскую — «Семь по-
щечин*, итальянскую — «Чер-
ный дракон*.

Хорошо, что свердловчане
впервые представили москви-
чам сценическое произведение
Арвида Жилинскиса, компози-
тора очень популярного у сво-
их земляков. Правда, любите-
ли мелодрамы или оперетточ-
ного «шика* будут разочаро-
ваны; в спектакле нет ни слез,
ни бурного смеха, ни остро за-
крученной интриги. Это кар-
тинки трудовых будней рыбо-
ловецкой артели, где не слу-
чается ничего из ряда вон вы-
ходящего, но все искренне,
правдиво, хотя и чуть наивно
(пьеса Венты Виганте, русский
вариант — Г. Фере).

На спектаклях
Свердловского театра

музыкальной комедии

Целомудренной чистотой ве-
ет от народных образов и мяг-
кого, светлого лиризма музы-
ки оперетты. Ее мелодии лег-
ко запоминаются — лириче-
ский яапеввый лейтмотив де-
вушки с поэтическим именем
Сказка, песня о Риге, народ-
ные танцевальные мелодии,
Театр многим обязан латыш-
скому режиссеру В. Пуце. со-
хранившему в спектакле обая-
ние национального колорита.
И тем более следовало бы еще
почистить текст — переводчик
«обогатил* его не слишком
удачными остротами, которые
противоречат характеру спек-
такля.

Можно было бы сказать, что
в нем, как и в пьесе, недоста-
точно развернуты образы дей-
ствующих лиц. Но вот артист
С. Духовный сумел интересно
показать своего героя — Ар-
ниса, молодого капитана ры-
бачьего баркаса. Это характер
порывистый, неустойчивый, но
привлекательный своей юно-
стью, неподдельностью чувств.
А на следующий день артист
предстал в романтическом об-
личье сицилийского парня, от-
чаянного «сорви-головы*, ата-
мана «благородных* разбой-
ников («Черный дракон* До-
менико Модуньо).

В развитии сюжета (пьеса
Г. Фере и Б. Спитковского)
есть ряд несообразностей, пар-
титура оставляет желать луч-
шего. Но в интерпретации
свердловчан спектакль приоб-
ретает живой темперамент, а в
финале — даже героические
краски. Стержень пьесы — по-
единок характеров, столкнове-
ние двух смелых волевых на-
тур. Это Ринальдо — «Черный
дракон* и преданная освобо-
дительным идеям гарибальдий-
цев — бесстрашная девушка
Анджелика. В этой роли мы
встретились с Н. Энгель-Ути-
ной, мастерство которой за по-
следние годы возмужало и
углубилось. В этом убедила и
ее другая героиня — Мэри Ив
в известной москвичам по по-
становке на столичной сцене
оперетте Вано Мурадели. «Де-
вушка с голубыми глазами*
(пьеса В. Винникова и
В. Крахта) получила в свое
время широкое освещение в
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печати, и поэтому не буду
останавливаться на ее харак-
теристике. Скажу только, что
свердловский театр хорошо
воспользовался возможностя-
ми, которые предоставлял ма-
териал оперетты. Это мы ви-
дим на примере Н. Энгель-
Утиной, в таланте которой от-
крылось много сердечного теп-
ла и искренности. Смешную
фигуру кинооператора Шуль-
ца рисует Б. Боровский, даро-
вание которого отмечается
мягким, теплым юмором.

В этих спектаклях запоми-
наются В. Ожерельев, В. Пи-
меенок, среди молодежи теат-
ра — Э. Мижигурская, Э. Ша-
бельникова, Ю. Осипов,
В. Гостищев, Е. Туговиков.

Два последних спектакля
ставил главный режиссер теат-
ра В. Курочкин, которому при-
надлежит заслуга воспитания
нового ядра коллектива, стрем-
ление утвердить ва сцене хо-
роший вкус, сохранив, однако,
специфические черты веселого
жанра. Но нельзя не пожелать
театру — дирижерам П. Гор-
бунову, В. Уткину, Н. Фоти-
ну — уделять больше внима-
ния музыкальному звучанию
своих спектаклей.

И, конечно, такой театр, как
свердловский, должен был бы
сказать новое слово и в поста-
новке танцевальных номеров,
которые при всем своем про-
фессионализме пока не выхо-
дят за пределы салонного ди-
вертисмента, часто противоре-
чащего характеру музыки (на-
пример, танец «Золотая рыб-
ка* в спектакле «Парни ян-
тарного берега*). Хореография
в оперетте все еще представ-
ляет одну из тех «твердынь*,
которых слабо коснулись но-
ваторские устремления совет-
ской сцены.

Опыт свердловчан свиде-
тельствует о возможности до-
стижения новых сдвигов в ны-
нешнем развитии любимого на-
родом жанра.

Е. ГРОШЕВА.



ЛРЛВЗДА  Г
г. Месива 

^ ИЙП Ліб

6  і—  —— 

МОЛОДОСТЬ ТВОРЧЕСТВА
Театральные коллективы,

искусство которых питают тес-

ные связи с жизнью, с тради-

циями реалистической культу-

ры, всегда найдут пути твор-

ческого обновления, обретут
новое дыхание.

Это видно на примере гаст-
рольных спектаклей в Москве
Свердловского театра музы-
кальной комедии. Много лет

назад он завоевал славу «зем-

лепроходца» в своем веселом

и трудном жанре, объявив
войну его старым, замшелым

штампам, начал деятельно ис-

кать новые дороги. И не раз

его замечательные мастера

брали в плен сердца москов-

ских зрителей
Сейчас свердловский театр

предстал чудесво помолодев-

шим. Конечно, по-прежнему

на его сцене блистает «старая

гвардия»-: снова А. Маренич и

М. Викс поражают своим не-

увядаемым мастерством и ди-

апазоном таланта; П. Емелья-
нова и А. Матковский — не-

истощимым запасом комедий-
ных красок.

Но нынешний «профиль» те-

атра все же определяют новые

молодые силы. А главное —

мы видим снова коллектив со

своим почерком, со своим

лицом, в котором немало при-

влекательного.

Свердловчане прекрасно по

нимают, что значит для театра

оригинальный и разнообразный
репертуар. И они включают в

свою гастрольную афишу спек-

такль о москвичах — «Девушка
. с голубыми глазами» Вано Му-

радели, о латышских колхоз-

никах — «Парни янтарного бе-
рега» Арвида Жилинскиса, ру-
мынскую оперетту «Лисистра-
та», венгерскую — «Семь по-

щечин», итальянскую — «Чер-
ный дракон».

Хорошо, что свердловчане

впервые представили москви-

чам сценическое произведение

Арвида Жилинскиса, компози-

тора очень популярного у сво-

их земляков. Правда, любите-
ли мелодрамы или оперетточ-

ного «шика» будут разочаро-

ваны: в спектакле нет ни слез,

ни бурного смеха, ни остро за-

крученной интриги. Это кар-

тинки трудовых будней рыбо-
ловецкой артели, где не слу-

чается ничего из ряда вон вы-

ходящего, но все искренне,

правдиво, хотя и чуть наивно

- (пьеса Венты Виганте, русский
вариант — Г. Фере).

На спектаклях

Свердловского театра

музыкальной комедии

Целомудренной чистотой ве-

ет от народных образов и мяг-

кого, светлого лиризма музы-

ки оперетты. Ее мелодии лег

ко запоминаются — лириче

ский напевный лейтмотив де-
вушки с поэтическим именем

Сказка, песня о Риге, народ-

ные танцевальные мелодии.
Театр многим обязан латыш

скому режиссеру В. Пуце, со-

хранившему в спектакле обая-
ние национального колорита.

И тем более следовало бы еще
почистить текст — переводчик

«обогатил» его не слишком

удачными остротами, которые

противоречат характеру спек
такля.

Можно было бы сказать, что
в нем, как и в пьесе, недоста-
точно развернуты образы дей-
ствующих лиц. Но вот артист

С. Духовный сумел интересно

показать своего героя — Ар-
ниса, молодого капитана ры-
бачьего баркаса. Это характер
порывистый, неустойчивый, но

привлекательный своей юно-

стью, неподдельностью чувств.

А на следующий день артист

предстал в романтическом об-
личье сицилийского парня, от-
чаянного «сорви-головы», ата-

мана «благородных» разбой-
ников («Черный дракон» До-
менико Модуньо).

В развитии сюжета (пьеса
Г. Фере и Б. Спитковского)
есть ряд несообразностей, пар-

титура оставляет желать луч-

шего. Но в интерпретации

свердловчав спектакль приоб-
ретает живой темперамент, а в
финале — даже героические

краски. Стержень пьесы — по-

единок характеров, столкнове-

ние двух смелых волевых на-

тур. Это Ринальдо — «Черный
дракон» и преданная освобо-
дительным идеям гарибальдий-
цев — бесстрашная і девушка

Анджелика. В этой роли мы

встретились с Н. Энгель-У ти-

ной, мастерство которой за по-

следние годы возмужало и

углубилось. В этом убедила и

ее другая героиня — Мэри Ив
в известной москвичам по по-

становке на столичной сцене

оперетте Вано Мурадели. «Де-
вушка с голубыми глазами»

(пьеса В. Винникова и

В. Крахта) получила в свое

время широкое освещение в

печати, и поэтому не буду
останавливаться на ее харак-
теристике. Скажу только, что

свердловский театр хорошо

воспользовался возможностя-

ми, которые предоставлял ма-
териал оперетты. Это мы ви-

дим на примере Н. Энгель-
Утиной, в таланте которой от-

крылось много сердечного теп-

ла и искренности. Смешную
фигуру кинооператора Шуль-
ца рисует Б. Боровский, даро-
вание которого отмечается

мягким, теплым юмором.

В этих спектаклях запоми-

наются В. Ожерельев, В. Пи-
меенок, среди молодежи теат-

ра— Э. Мижигурская, Э. Ша-
бельникова. Ю. Осипов,
В. Гостищев, Е. Туговиков.

Два последних спектакля

ставил главный режиссер теат-

ра В. Курочкин, которому при-

надлежит заслуга воспитания

нового ядра коллектива, стрем-

ление утвердить на сцене хо-

роший вкус, сохранив, однако,

специфические черты веселого
жанра. Но нельзя не пожелать

театру — дирижерам П. Гор-
бунову, . В'. Уткину, Н. Фоти-
ну — уделять больше внима-

ния музыкальному звучанию

своих спектаклей.

И, конечно, такой театр, как

свердловский, должен был бы
сказать новое слово и в поста-

новке танцевальных номеров,
которые при всем своем про-

фессионализме пока не выхо-

дят за пределы салонного ди-

вертисмента, часто противоре-
чащего характеру музыки (на-
пример, танец «Золотая рыб-
ка» в спектакле «Парни ян-

тарного берега»). Хореография
в оперетте все еще представ-

ляет одну из тех «твердынь»,

которых слабо коснулись но-

ваторские устремления совет-

ской сцены.

Опыт свердловчан свиде-

тельствует о возможности до-

стижения новых сдвигов в ны-

нешнем развитии любимого на-

родом жанра.

Е. ГРОШЕВА.


