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В РАЗВЕДКЕ

ВСЕГДА
У СПЕХ редко быва-

ет абсолютным,
путь к нему — пря-
мым. В жизни каждого
творческого коллектива
найдутся периоды, кото-
рые я бы назвал раз-
ведкой, подготовкой плац-
дармов для новых рывков
вперед.

Столичные гастроли за-
стали Свердловский
театр музыкальной коме-
дии на одном из таких
этапов, столь же сложных,
сколь и обнадеживающих.
Театр, широко известный
сёоими настойчивыми по-
исками в области совет-
скрй. оперетты, располага-
ющий целым созвездием
великолепных мастеров,
немало сделавший для то-
го, чтобы традиционно
легковесный жанр стал
жанром боевым и жиз-
ненным, привез на этот
раз в Москву репертуар
неровный, подчас противо-
речивый, но во всяком
случае свидетельствую-
щий о том, что фронт по-
исков расширяется.

Из тех давних, блиста-
тельно-легендарных лет,

когда были молоды ныне

маститые звезды театра,

пришел к нам открытый в

свое время уральцами

«Табачный капитан» В.
Щербачева. В новой по-

становке главного режис-

сера В. Курочкина он стал

менее громоздким, быть
может, менее пышным, за-

то острее выявилась тема

неразрывности связей рус-

ского человека с родной
землей, и по-молодому

свежим — весь порыв и
движение — стал образ
Петра (В. Барынин), оли-
цетворение России в ка-
нун великих перемен.

‘ Не ' случайно именно
«Табачным капитаном» от-
крыли гастроли свердлов-
чане. Эстафета серьезного
отношения к легкому жан-
ру принята новым поколе-
нием' мастеров; они недву-
смысленно заявляют о
своей верности традициям
театра -— тем самым, что
снискали ему славу.
Стремление к ясности те-
мы, к публицистической
обнаженности идейной
конструкции спектакля —

стремление, которое, как
мы увидим, свидетельст-
вует об известной отваге,
— вот источник главных
побед театра и его трудно-
стей. Неизмеримо повы-
шаются требования к дра-
матургическому материа-

лу.

И вот он-то частенько
подводит театр.

''Рёдко увидишь даже
на опереточной сцене спек-
такль, разыгрываемый с

такой заразительной увле-
ченностью, как «Черная
береза». Постановщику
удалось привести в завид-
ное равновесие лириче-
скую, гротескно-комедий-
ную и героическую сти-
хии оперетты А. Новико-
ва; спектакль сделан с
редкостным знанием зако-
нов , зрительского восприя-
тия — его озорная, с при-
месью грусти, атмосфера
легко завоевывает зал,
вызывает живой отклик,
смех, аплодисменты. Пре-
дельно естественны испол-
нители: Н. Энгель-Утина,
М. Викс, В. Барынин.
А. Виноградова, Э. Жер-
дер, безукоризненно смеш-
ны А. Воронцов, Б. Бо-
ровский, В. Суворов, Р.
Галямов; А. Маренич в
роли Слизняка и смешон,
и трагичен...

Но на сколь же зыбкой
почве строится все это
изящное сооружение! Дей-
ствие пьесы П. Градова,
формально посвященной
героизму партизан в Вели-
кой Отечественной войне,
развивается, по сути, вне
времени и пространства.
Абсолютно условны и этот
странный кабачок, он же
конспиративная квартира
в тылу врага, и русские
девушки, лихо распеваю-
щие веселые куплеты (все
в том же тылу врага), и
герой, бородач-партизан,
за голову которого (конеч-
но же!) объявлена награ-
да. Условна, выстроена по
не лучшим опереточным
канонам узловая сцена,
когда под развеселую
«цыганочку» партизаны,
переодетые грабителями,
добывают секретные доку-
менты. Трюк властвует
здесь, заставляя забыть о
конкретной, исторической
подоплеке всех этих со-
бытий. Театр был вынуж-
ден преодолевать сопро-
тивление пьесы, и драма-
тург не стал ему союзни-
ком.

Масштабность публи-
цистического замысла,
степень обобщения, пред-
ложенные театром в «Ка-
лифорнийском сувенире»
Л. Афанасьева, также пло-
хо соответствуют весьма
ординарной пьесе Л. Кук-
со, которая сводит тему
грозной опасности, навис-
шей над миром, тему про-
теста против авантюр аме-
риканской военщины к ту-
манной истории, разыграв-
шейся в семье коньячного
фабриканта. Здесь нали-
чествуют все привычные
«маски» традиционной
оперетты с ее обветшалы-
ми амплуа. И лишь инте-
ресно задуманные и с ув-
лечением осуществленные
театром публицистические
«заставки» с ведущим
(Э. Жердер) и менестре-
лями, пластически раскры-
вающими «сверхзадачу»

спектакля, вводят «Кали-
форнийский сувенир» в
круг тем и проблем, вол-
нующих сегодня всех нас.

Произошла парадок-

сальная вещь: последова-

тельно борясь в течение

многих лет с опереточной
рутиной, с привычным на-

бором штампов, театр до-

стиг сегодня такого уров-

ня, когда даже микродозы
«старой доброй оперетты»

на его сцене производят

действие поистине разру-
шительное.

Осмысленная, с даль-
ним Прицелом, строгого
реалистического почерка
режиссура (справедливо-
сти ради отметим, что обо-
ротной стороной медали
стала известная рых-
лость, недостаточная дина-
мичность многих спектак-
лей).

Безусловно, выдающи-
мися мастерами жанра яв-
ляются М. Викс, А. Ма-
реиич, Н. Энгель-Утина,
В. Пимеенок, В. Валента,
A. Воронцов, молодые А.
Виноградова, В. Сытник,
B. Барынин.

Вот какими силами рас-
полагает театр. И эти си-
лы требуют первоклассно-
го драматургического ма-
териала.

В поисках такого мате-
риала театр закономерно
обращается и к классике,
и к современной зарубеж-
ной оперетте. Мы помним
успех «Черного дракона»
— оперетты Д. Модуньо,
которая, с легкой руки
свердловчан, перекочева-
ла даже на драматическую
сцену (под названием «Ри-
нальдо идет в бой» ее по-
ставил Центральный театр
Советской Армии). Ураль-
цы привезли в Москву и
«Разбойников» Ж. Оф-
фенбаха, бесспорно, один
из лучших своих спек-
таклей. Выдержана серь-
езная проверка вокальных
возможностей труппы —

партитура труднейшая!
Изящная, с точным чувст-
вом стиля поставленная
А. Борисовым классиче-
ская оперетта стала празд-
ником для зрителя и еще
раз подтвердила: в своих
поисках свердловчане
идут от лучших традиций
жанра.

А вот в мюзикле К. Пор-
тера «Целуй меня, Кэт!»,
на наш взгляд, театр по-
стигла неудача. Быть мо-
жет, сказалась непривыч-
ная музыкальная факту-
ра — вместо свободного,
с полной отдачей, само-
выражения, без которого
нет джазового пения, в
спектакле звучит неуве-
ренная, приблизительная
стилизация «под джаз».

Поиски не бывают без
издержек. Сами недостат-
ки Свердловского театра
сегодня являют собой
классическую форму про-
должения его достоинств.
Они в той же мере свиде-
тельствуют о неуспокоен-
ности и неутомимости кол-
лектива, его серьезных по-
тенциальных возможно-
стях.

Но есть недостатки слу-
чайные, «от недосмотра»,
и потому гораздо более до-
садные.

Некоторая неряшли-
вость, вообще-то совсем не
свойственная этому теат-
ру (корабль в апофеозе
«Табачного капитана» вы-

катывают на сцену плохо
спрятанные рабочие).

Неожиданная для столь
серьезного коллектива не-
продуманность деталей
(ультрамодерный микро-
фон в руках героини «Чер-
ной березы»).

И непростительная бес-
хозяйственность по отно-
шению к собственным бо-
гатствам. Уникальная ко-
медийная актриса М.
Викс с блеском исполнила
несколько эпизодов, но
роли, подобной тем, что
она играла когда-то в
«Анютиных глазках»,
«Ста чертях» или «Боро-
датых мальчиках», на
этот раз так для нее и не
нашлось.

Гастроли заканчивают-
ся. Что же сказать под
занавес?

Повторим: успех редко
бывает абсолютным, путь
к нему — прямым. Хоро-
шо, что московские друзья
театра получили возмож-

ность соприкоснуться не
только с праздниками та-
лантливого коллектива, но

и с его трудовыми будня-
ми. Мы не стали оттого
меньшими поклонниками

свердловских мастеров
оперетты, быть может, по-
любили еще больше этот
ершистый, непохожий на
другие, на удивление жиз-
нерадостный театр. Его
проблемы понятны и зако-

номерны, они — отраже-
ние общих проблем жан-
ра, и одним махом их не
решить.

Будем ждать новых
встреч. Дальнейших дорог.
И обязательно — побед.

Свердловский театр —

разведчик.

В разведке всегда труд-
но...

В. КИЧИН.


