
Н АЧАЛА августа ждут мно-

гие в Перми, , Первого чис-

ла поднимает занавес Сверд-
ловский театр музыкальной ко-

медии.

У этого прославленного кол-

лектива немало приверженцев,
которые искренне сожалеют о

том, что свердловчане давно не

приезжали. Многие молодые

люди впервые попадут на их
спектакля. Наша молодая газе-

та впервые будет рецензиро-

вать их.

Я сравнительно долго был
причастен к оперетте, и это по-

зволяет мне сказать несколько

слов о ней самой и о долго-

жданных гостях.

Повсеместную тягу к оперет-

те зачастую приписывают лег-

кой, запоминающейся музыке,

сочетанию комизма и лирич-

ности в одном и том же пред-

ставлении, танцам и тради-

ционной счастливой концовке.

Короче говоря, на оперетту

идут, чтобы отдохнуть и раз-

влечься. Спорить с этим не

приходится. Но всегда ли

делается ставка лишь на одну

развлекательность?

Лучшим отпетом на этот во-

прос является афиша Сверд-
ловского театра музыкальной
комедии. Она наглядно показы-
вает, что перед нами театр —

хранитель лучших традиций
оперетты н вместе с тем театр

— новатор и неутомимый бо-
рец за создание своего репер-

туара.

На афише МЫ находим име-
на классика французской опе-

ретты Жака Оффенбаха и вид-

нейшего представителя так на-

зываемой венской оперетты
венгерского композитора Имре
Кальмана. Первый представлен

чрезвычайно редко идущей
опереттой «Разбойники», вто-

рой — «Сильвой» и «Принцес-
сой цирка». Нашего зрителя

ожидает сюрприз первой встре-
чи с музыкально-сатирическим

памфлетом Оффенбаха. Нет
сомнений, что он же будет
привлечен и кальма невской му-

зыкой, способной, по словам
Г. Ярояа, «очеловечить даже

опереточных графов и графинь,
оправдать традиционные,, а под-

час и нелепые ситуации».

Белыми пятнами в нашем
представлении о зарубежной
оперетте можно считать жанр

американского ыьюздасла и, то-

го более, итальянского музы-

кальную комедию. Их предста-

вителями на афише театра вы-

ступает Кол 'Портер и- Домени-
ко Модуньо. Таким образом,
театр ликвидирует оба «белых
пятна», проявляя при этом

максимум вкуса в выборе ре-
пертуара.

Известная шекспировская

формула «весь мир — театр,

все люди — актеры» неожидан-
но находит современное, едва

ли не джазовое воплощение.

Мьюзикл «Целуй меня, Кэт»
написан Портером по мотивам
шекспировского «Укрощения
строптивой».

Борьба гарибальдийцев за ос-

вобождение Италші от короно-

ванных жеземны х угнетате-

лей служит темой оперетты

«Черный дракон». Решена она

с блеском, весело и по-опере-

точному изобретательно. Ди-
рижером театра В. Уткиным в

спектакль введены народные

сицилийские мелодии, музы-

кальные Темы из песенного

творчества Модуньо, дописапы

развернутые ансамбли. Спек-
такль не только пе утратил це-

лостности, но и во многом вы-

играл от этого. Афиша театра

на его сцене получает путевку

в жизнь то иѵи иное прризве-

дение. В этой связи особенно
хочется ЛостШОййТъ внимание,
читателей и зрителей на отече-

ственном первенце свердловчан
— «Табачном капитане» (1944
год) и на последней его рабо-
те — «Черной березе» (1970
год). Более четверти века отде-

ляет один спектакль от друго-

го, они нас переносят в разные

эпохи, по-разному написаны и

поставлены, но роднит их все

то же: впервые они показаны

в Свердловске.

КАКАЯ ОНА,
ОПЕРЕТТА?
Размышления у театральной афиши

справедливо представляет нам

В. Уткина как соавтора «Чер-
ного дракона».

И, наконец, о наиболее весо-

мой части театрального репер-

туара — о вашей современной
оперетте .

Подобно тому, кок пермскую

оцеру именуют лабораторией,
открытой для советских компо-

зиторов, так и Свердловский
театр по праву считается пер-

вопроходцем в жанре совет-

ской оперетты. На этом пути

у него было немало трудностей.

Первыми из них, если огля-

нуться далеко назад, были
безрепертуарье и, как следст-

вие, ошибочная тенденция под-

гонять современный сюжет под

старый каркас с его надуман-
ными условностями. Кстати,
через все это прошла и опера —

старшая сестра оперетты.

Творческими усилиям)!

Н. Стрельникова, И. Дунаев-
ского, Б. Александрова, Д. Ка-
балевского, Д. Шостаковича,
Т. Хренникова, Ю. Милютина и

многих других советских ком-

позиторов жанр был полностью

обновлен, и возник самобытный
театр советской оперетты. Его
новаторское значение — в

утверждении образов совре-

менности, острой социальной
сатиры. Опереточному веселью

в жертву не прнпосятся более
ни сюжет, ни художественная

правда.

На гастрольной афише теат-

ра мы видим имена
В. Баснера, Н. Богословского,
В. Мурадели, , А. Новикова,
В. Щербачева и других. Этот
перечень сам по себе свиде-

тельствует и о большом удель-

ном весе советского музы-

кального спектакля в репер-

туаре театра, й о работе с ним

композиторов различных поко-

лений.

Театр всегда испытывает за-

конную гордость, когда именно

Оперетту ком п о з и т о р а

В. Щербачева можно сравнить

со знаменитой стрельников-

ской «Холопкой». Подобно ей
«Табачный капитан» является

острым музыкальным памфле-
том. И в том, и в другом спек-

таклях подлинными героями

предстают перед нами крепост-

ные люди и беспощадно вы-

смеиваются сановные рабовла-
дельцы. В 1946 году «Табачный
капитан» принес Свердловско-
му театру Государственную
премию СССР. Событие бес-
прецедентное в историографии
нашей оперетты.

Возвращение к жизни этого

несправедливо забытого спек-

такля следует только приветст-

вовать.

«Черная береза» А. Новикова
переносит нас в суровые дни

Великой Отечественной войны.
Действия советских разведчи-

ков и партизан в тылу у фаши-
стских захватчиков — вот сю-

жет либретто. Он, казалось бы,
полностью несовместим с опе-

реточным жанром. Но театр

убедительно опровергает это и

решает большую патриотиче

скую тему в опереточном пла

не. Самый искренний смех

слышится по ходу спектакля и

на сцене, и в зале.

Тем, кому это представляете >

кощунственным, можно возра

зить словами авторов другой
«военной» музкомедия, а имен

но аРаскинулось море широ

ко». Они справедливо замеча-

ют: «Человек, еще способный
смеяться, не побежден, повер-

женные не смеются».

Разумеется, гастрольной афи-
шей театра не исчерпываются

все советские оперетты, впер-

вые поставленные нм на своей
сцене, а тем более шедшие в

театре со дня его основания. И
это вполне закономерно. Ищу-
щий, творческий коллектяв на-

ходится в постоянном разви-

тия. Насколько я его помню, он

никогда не успокаивался на до-

стигнутом. ;г «гаю, д

И, конечно Же, у Фдавным
«возмутителем "спокойствия»
является главный режиссер те-

атра В. Курочкин. Своими по-

становками ка родине и в

Польской Народной Республике
он уже утвердил себя как та-

лантливый режиссер. Читатели
центральной прессы знают, что

теперь В. Курочкин утверж-

дается и как один из теорети-

ков опереггы.

Частое склонение слова

«жанр» может навести на

мысль, что я обосновываю ка-

кую-то особую опереточную

специфику. Отнюдь нет. В лю-

бом музыкальном театре закон

один и тот же: играть можно

то, что написано в нотах. В
«Белой акации» театр играет

Дунаевского, в «Черной бере-
зе» — Новикова. Примат пар-

титуры при прочтении автор-

ского замысла для меня как

музыканта несомненен.

Совершенно справедливо по-

ступил театр, поручив музы-

кальную часть трем дириже-

рам — Н. Фотину (главный ди-

рижер), В. Уткину и П. Горбу-
нову.

Я знаю: их коллективными

усилиями оркестр доведен до

образца ансамблевой слажен-

ности. Вот уж где поговорка о

семи няньках полностью опро-

кинута !

Отлично подготовили они в

вокальном отношении своих

ведущих актеров. «Стили могут

быть разные, а петь надо вез-

де одинаково», —- любит повто-

рять М. Максакова, и под этим

можно безоговорочно подпи-

саться.

Я бы рискнул добавить, что

оцеретта комплексом профес-
сиональных требований, предъ-

являемых ею к актеру, превос-

х-одит остальные виды театра.

В опере главное — хорошо

петь, в оперетте —- сверх то-

го надо говорить, вести диа-

лог не хуже, чем в драматиче-

ском театре. Отсюда дополни-

тельная проблема неоднократ-

ной «перестановки» голоса с

пеняя на речь и обратно. На-
конец, вся эта профессиональ-
ная техника должна быть рас-

цвечена талантом, чувством

фмора и жизнелюбия.

Театральная афиша сверд-

ловчан изобилует фамилиями
актеров, которые щедро наде

лены всем этим. Мы увидим и

услышим в спектаклях давным-

давно полюбившихся нам

М. Вккс и А. Маренича, А. Ви-
пЬградову, П. Емельянову,
Б Пимеснок, Н. Энгель-Утину.
8. Барынина, А. Воронцова,
С. Духовного, Ю. Осипова.
Ю. Чернова и многих других

Можно не сомневаться, чтс.

встречи пермских зрителей с

ними будут радостными для

обеих сторон.

Итак, добро пожаловать,

друзья -свердловчане!

Г. ТЕРПИЛОВСКИЙ,
композитор.
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