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В поисках характера
О спектаклях Московского областного театра

юного

Речь идет о двух новых, различных по

характеру и стилю спектаклях Московско-
го областного театра юного зрителя —

«Страница жизни» В. Розова п «Королев-
ство кривых зеркал» А. Успенского и

В. Губарева.
В спектакле «Страница жизни» в изо-

бражении быта нашей молодежи театр
стремится не отступать от жизненной
правды, делает попытку ярко и убеди-
тельно воспроизвести повседневную жизнь

и в отдельных сценах действительно до-

стигает в этом успеха. Но главное в пье-

се не раскрыто, не отделено от второсте-
пенного, в маленьких событиях не угады-
вается типичное, — вот почему спектакль
не достигает подлинной художественной
правды.

Удачна, к примеру, сцена в квартире

Богатыревых. Юные Богатыревы, брат в

сестра, живут одни, у них нет родителей.
Поздним вечером десятиклассница Надя
ждет брата, задержавшегося на заводе.

Мерно тикающие на стене старенькие хо-

дики, заботливо завернутая в одеяло ка-

стрюля с кашей, — эти тонко подмечен-

ные режиссеромі И. Сахаровой подробности
быта приносят в спектакль живую атмо-

сферу жизни. Просто, естественно игра-

юг в этой сцене актеры. Хорошая, муже-

ственная сцена. Но она остается только

ярким штрихом спектакля и не оказывает

никакого влияния на развитие его глав-

ной темы. В пьесе В. Розова театр не уви-

дел повода для серьезного разговора со

зрителем, разговора о самом важном, о

выборе жизненных путей, о труде, о друж-

бе... Между тем драматургом все эти во-

просы поставлены.

В образах молодых рабочих — Бориса
и Кости в «Странице жизни» представле-
ны две разные точки зрения на жизнь. Бо-
рис и Костя — товарищи, живут дружно,
оба честно работают. Но есть существен-
ная разница в их отношении к людям, за-

воду, своему делу, дружбе. В ходе собы-
тий пьесы все яснее становится природа
этого внутреннего, глубоко принципиаль-
ного конфликта. •

Борис — натура цельная. Строга и тре-
бовательна его первая юношеская любовь.
Своей работой на заводе Борис гордится
и учиться в вечернюю школу идет только
для того, чтобы не отстать от передовых
рабочих, от успехов производства. Само-
любие его уязвлено тем. что он. бывший
фронтовик, оказался позади своих това-

рищей, ставших за эти годы законченны-
ми специалистами. Борису трудно, он ме-

чется, но какие ошибки ни творил
бы он сгоряча, зритель понимает, что нз
этого юноши формируется настоящий че-

ловек, творческий, ищущий, цельный.
Совсем иным выглядит в пьесе -Лоетя.

Учиться ему. по собственному его призна-
нию, незачем. Ведь и без того он хорошо
зарабатывает! А для Кости, заработок —

основной стимул жизни: он любит «жить

красиво», менять без счета галстуки,
«пронзать сердца».

Театр не осудил с достаточной четко-

стью эту «философию» легкой жизни, не

подчеркнул «необыкновенную легкость в

мыслях» Кости. — в этом несомненная

ошибка спектакля.
В пьесе духовный мир Кости ограничен,

на его внешнем облике, на манере речи,
непрерывном остроумничанье, на всем

его поведении лежит заметная печать «пи-
жонства», развязности, самовлюбленно-
сти. В спектакле Костя приглажен и

облагорожен. В том Косте, каким его иг-

рает артист И. Казаков, совсем не видно
его мещанских претензий, его кичливости,
зазнайства.

Драматургический конфликт потерял в

спектакле свою остроту и в результате при-
глушенной, «акварельной» манеры, в ко-

торой молодой артист В. Знамеровский иг-

рает роль главного героя пьесы Бориса.
Молодого, горячего, формирующегося в

жизненной борьбе человека он превраща-
ет в существо вялое, сугубо «лирическое»,
лишенное живого темперамента и воли.

зрителя

Зритель ждет, вот-вот заговорит Борио
полным, сильным голосом, вот. наконец,
начнет, активно действовать, вот прорвет-
ся в нем молодость, воля к жизни. Но на
протяжении всего спектакля Борис только
«размышляет» (об этом говорят бесчис-
ленные паузы), оставаясь сдержанным,
«психологизирующим». Обидно за молодо-
го, способного актера, который пріт вер-
ном понимании своих задач мог бы С

успехом играть эту роль.

Характерно, что весь спектакль идет
в замедленном ритме, в приглушенных
тонах. Живая струя врывается на сцену с

появлением артиста Лешинского в роли
студента Димы. Ни-настоящему искренне,
заинтересованно рассказывает Дима (В.
Лещинскпй) о поездке в Сталинград. Но
этот небольшой эпизод, так же как и от-
дельные яркие бытовые штрихи спектак-
ля, растворяется в блеклых, неживых era

красках, в вялом, лишенном живого пуль-
са, ритме.''

Действенная линия ослаблена п в ска-

зочном спектакле «Королевство кривых
зеркал» (постановка В. Фридман). Глав-
ный конфликт остается нерешенным и

здесь. Правда, в большой степени повин-

на в этом и сама пьеса, интересно заду-
манная драматургами, но не завершенная
до конца. В основе ее замысла лежит про-
блема формирования детского характера в

борьбе, в суровых жизненных испытани-
ях. Школьница и пионерка Оля видит все
свои дурные привычки в зеркале. Ожива-
ет отражение Олн —Яло и увлекает школь-
ницу в злой сказочный мир. в «королев-
ство кривых зеркал». Здесь Оля и Яло,
олицетворяющие собой доброе и злое нача-
ло в характере девочки, сталкива-

ются со злобой и враждой к простому
человеку, с миром угнетения п неспра-
ведливости. В борьбе за свободу и счастье

своих новых друзей, обретенных в «коро-
левстве», в Оле просыпаются лучшие ее

качества, в новом свете видит она свои

недостатки.

Перед исполнительницами ролей Оли и

Яло, артистками Л. Щепалиной и Л. Бузи-
ной, стояла, таким образом, задача-^-при

абсолютном внешнем сходстве создать два

разных, резко контрастирующих характе-

ра — хорошей, благородной Оли я эгои-

стичной, капризной Яло. Но если в самой
пьесе этот контраст характеров только за-

думан и недостаточно четко обозначен, то

в спектакле он не раскрыт совсем.

В начале спектакля роль Оли артисткой
Шепалиноіі играется интересно, каприз-
ную бабушкину любимицу исполнительни-

ца рисует с хорошей, точной наблюдатель-
ностью. Но в дальнейшем, в изображении
новой, перевоспитывающейся, преображен-
ной Оли, образ теряет свою яркость. Ли-
шен этой яркости п характер Яло. В ре-
зультате в спектакле действуют не два
сталкивающихся характера, а две во всем

послушно повторяющие друг друга одина-
корые фигуры.

Из всего сказанного было бы неверно
сделать тот вывод, что Московский област-
ной ТЮЗ не способен решать большие твор-
ческие задачи. Он в состоянии это делать.

Театру надо стремиться к более яркому я

точному воплощению образов, нѳ бояться
острых сценических решений. Способный
коллектив встречается в своих поездках
по области, в районные города, колхозы
с пытливым юным зрителем, требую-
щим, чтобы каждый спектакль был вы-

сокоидейным и целеустремленным. Об
этом ' говорят и сотни писем школьников.

Большое значение для театра имеет

укомплектование его творческого соста-

ва. Своеобразие тюзовского репертуара

требует наличия в труппе большего коли-

чества молодых актеров н актрис, способ-
ных играть роли, детей. Правильное уком-

плектование труппы позволит театру ча-

ще ставить спектакли для малышей и

школьников, хорошо выполнять свой долг

перед юным зрителем.

Л. ЖУКОВА.


