
Т/ЛНАЯ, такая юная, что, ка-

*^-' жется, таких Джульетт в те-

атре и не бывало, удобно устро-
ившись на ложе, с любопытством
наблюдает она за матерью, и кор-
милицей. Что нпавится ей боль-
ше? Грызть ябл'&о или слушать
рассказ на тему: «Джульетта —

маленькая»? Скоро бал? — Хоро-
шо! Она приглянулась графу Па-
рису? — Тоже забавно. Весь мир
полон радостных неожиданностей!
Они ждут Джульетту за любимым
гранатовым деревом, прячутся в

складках нового платья и даже в

кармане передника говоруньи-кор-
милицы!
«...я просыпаюсь утром, и, если

день ясный, мне становится сразу
ужасно весело!», — говорит горь-
ковская Варенька Олесова. И та-

кую же молодую, ничем еще не

омраченную влюбленность в каж-

дую минуту жизни испытывает и

Джульетта — Л. Долгорукова в

первых своих появлениях. («Ромео
и Джульетта» в Московском тюзе),

И вдруг... мне показалось, Дол-
горукова . даже побледнела, оше-
ломленная силой внезапно настиг-
шего ее чувства: «Моя лю-

бовь без дна, а доброта — как

ширь морская» — Джульетта го-

ворит это позднее, но родилась
мысль уже при первом взгляде на

Ромео, при первом прикосновении
его руки...
Эта встреча сразу же возво-

дится в степень события: первый
■ поцелуй — обет вечной верности.

«Если он женат, пусть для
венчанья саван мне кроят», — го-

ворит Джульетта. До трагического
конца еще далеко — целых четы-
ре акта (по шекспировскому деле-
нию), но можно уже твердо ска-

зать: графу Парису не быть му-
жем юной дочери Капулетти.
Неожиданным Ромео оказался

* Ю. Кротенко. И то, что он очень

молод и не очень красив, эта внеш-

няя его обыкновенность делает
еще более значительной любовь,
которую испытывает к нему
Джульетта. Сам же он под дейст-
вием своего чувства становится
мудрее, мужественнее, по-человече-

ски крупнее.
Но в жилах легендарных возлюб-

ленных течет горячая, как солнце
Италии, и краоная, как сок грана-
та, кровь... Целомудренность люб-
ви не умаляет ее силы, чистота

не- исключает темперамента. И
Кротенко, и Долгоруковой, пожа-

луй, пока еще не хватает именно

того, что мы называем «плотью, и

кровью».
Я видела Долгорукову и в пьесе

Л. Исаровой «Самая счастливая».
Неужели невзрачную умненькую
Надю, самоотверженно решающую
задачки по математике для само-
влюбленного шалопая, и прелест-
ную и мужественную Джульетту
играла одна актриса? Но есть у
этих девушек, которых разделяют
века, нечто общее: чистота и бес-
компромиссность чувств.

За чистоту взаимоотношений,
гражданскую, человеческую прин-
ципиальность и борется в лучших
своих постановках Московский те-
атр юного зрителя.
Быть честным, не отступать пе-

ред трудностями — ведь именно к

этому стремится герой пьесы
«Иди и не бойся» Ю. Семенова Ни-
кита и, добиваясь этого, обретает
стойкость и мужество.

совЕГшяАУяьтт
г. МОСКВА

ТЕАТР
История Зои Лезпиной, доверие,

искреннее чувство которой обману-
ты, оскорблены глупой и злой шут-
кой,- недостойным розыгрышем, ис-
тория эта предостерегает любите-
лей развлечься за счет самолюбия
и человеческого достоинства своих

товарищей... С юности должны лю-

ди приучаться бережно относиться

к дружбе, к любви... («Все это
не так просто» Л. Исаровой).
...Учитель — это призвание. Учи-
тель — професоия творческая. Ху-
дожник создает картину. Компо-
зитор — музыку. Учитель — чело-
века. Того, кто может стать и ху-
дожником, и композитором, но, не

стае человеком, не станет никем. И
не создаст ничего. Сухим, педантич-
ным людям нет места в нашей шко-

ле — эта мысль, возможно, заинте-

ресовала театр в пьесе Л. Исаровой
«Самая счастливая». И задумывать-
ся на этом спектакле приходится не

столько школьникам, сколько учи-
телям: диплом института — это
еще не путевка в сердце юного

гражданина.
Жизнь большой семьи, простая

и радостная, заставляет юного

эгоиста Алешу («Что я отвечу?»
Э. Шима) посмотреть в свою душу
и обнаружить в ней себялюбие,
трусость. Происшедшие за корот-
кий срок события поставили перед
самоуверенным юнцом серьезные
вопросы, на которые он должен
уметь ответить. Должен. Иначе —

не быть ему человеком, строите-
лем коммунизма, гуманистом и

созидателем. Помогать воспитанию
такого человека для Театра юного

зрителя — задача первостепен-
ной важности. И нетрудно по-

нять, почему мысли и проблемы,
затронутые в этих пьесах,- при-
влекли внимание театра.

Но давно известно, что самые
нужные и значительные мысли,
самые важные проблемы не ста-

новятся драматургией только от-
того, что их произносят со сцены
разные люди. И если, например,
стенограмму даже самого интерес-
ного и серьезного совещания проч-
тут «на голоса» крупнейшие ак-

теры Художественного театра, сте-

нограмма, увы, не станет от этого

пьесой.
Наиболее сценичны, пожалуй,

из вышеназванных пьесы Л. Иса-
ровой. Молодые же и одаренные
прозаики Ю. Семенов и особенно
Э. Шим, на мой взгляд, не научи-
лись еще в должіной степени «мыс-

лить образами в действии».
Повторяю, нетрудно понять, чем

привлекли внимание театра пье-

сы, о которых идет речь. Труднее
было сделать из них хорошие
спектакли.

Но все вместе—актеры, режиссе-
ры, художники — добились, что о

недостатках пьес Шима, Исаро-
вой, Семенова, столь очевидных
при чтении, на спектаклях почти и

не вспоминаешь. Можно просле-
дить, как додумывают актеры и
постановщик неясно выраженное
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юных
автором, как своей фантазией за-
полняют логические и эмоцио-
нальные провалы в диалогах и,
главное, как берегут, как выкри-
сталлизовывают то дорогое, за

что пьеса пришлась им по душе.
Определив главную мысль спектак-
ля, все участники держатся за нее,
как за ариаднину нить. И там, где
эта нить у драматурга рвется,
связывают ее удачной мизансце-
ной, интересным художническим
приемом, и «узлов» почти не вид-
но.

Режиссерский замысел в театре
почти всегда талантливо поддер-
жан художником. Поддержан,
продолжен и развит (особенно в

этом смысле удачно содружество
главного режиссера театра Б. Го-
лубовского и художника В. Та-
лалая).
«Превосходное оформление спек-

таклей всегда дополняет дейст-
вие»,
«декорации очень интересны,

оригинальны...».
«Вообще во всех спектаклях

декорации чудесные».
Даже эти лаконичные замеча-

ния юных зрителей говорят о том,
что и' сами ребята подходят к
вопросам оформления спектакля с

верных позиций и что тюзовские
художники этим требованиям чот-
вечают. В красновато-золотистых
листиках березки, например (вот-
вот, кажется, подует ветерок и

зашепчут они, зазвенят серебри-
стым звоном, как в сказке), в этих

листиках (художник В. Талалай),
право же, больше поэзии, чем во

всей пьесе «Что я отвечу?», хотя
автор, наверное, искренне стремился
опоэтизировать жизнь хорошей,
дружной семьи.

Отлично понимая, какая лежит

на нем ответственность за идей-
ное и эстетическое воспитание
юных, театр, как огня, боится про-
явлений дурного вкуса. Но не

может ли простота где-то обер-
нуться примитивностью или, на-

оборот, холодноватым изыском?
Актеры, научившись говорить
очень естественно, «как в жизни»,
разумно избегая всякой сенти-

ментальности и аффектации, су-
меют ли эти актеры играть на

высоком эмоциональном накале?
После премьеры «Ромео и Джульет-
ты» на этот вопрос можно ответить:
да, сумеют.
Качество драматургии, как из-

вестно, важно не только для ко-

нечного результата театрального
искусства — спектакля. Качество
драматургии имеет огромное зна-

чение и для роста молодого акте-
ра. И в театре, где много одарен-
ной молодежи (это и Л. Ахед-
жакова, о которой с полной от-

ветственностью можно сказать:
она умеет сделать себе роль, и

В. Ноеик, О. Андрианова, и многие

другие), в таком театре об этом

нельзя не думать.
Играть в пьесах, где по пер-

вому прочтению актеру все ясно,

I

а по второму он чувствует себя
мудрее драматурга, где главная
его, актера, забота — не глубже ос-

мыслить, растолковать авторский
замысел, а хоть сколько-нибудь
обогатить сочинение, играть в та-

ких пьесах мастеру скучно, а мо>

лодому актеру, пожалуй, и вред«
но: нерастревоженные драматур-
гическим материалом воображение,
эмоциональная память не подска-
жут в этом случае новых решений,
живых интонаций... И тут-то
предлагает свои услуги господин
Штамп и, как ростовщик в мело-

драме, берет за услуги большие
проценты: постепенно актер теря-
ет дар вдохновения, творческую
фантазию, интерес к наблюдению
жизни...
Долгорукова, я уже говорила,

хорошо играет Надю Степняк
(«Самая счастливая»). Однако,
чтобы убедительно заявить о сво-

их возможностях, ей понадобился
Шекспир. Это мог быть и Остров-
ский, Шиллер, Погодин или Мая-
ковский, но обязательно — боль-
шой драматург.
Участники . спектакля «Ромео

и Джульетта» стали актерски
богаче. Но театру необходима,
просто необходима художествен-
но значительная пьеса о наших

днях, где действующие лица бо-
ролись бы за мир и коммунизм с

такой же страстью, как шекспи-
ровские герои за свою любовь,
Необходима пьеса, где характе-
ры был« бы выписаны психологи-

чески убедительно. Театру совер-
шенно необходима пьеса откро-
венно героическая, пьеса о подви-
ге сознательно самоотверженном.
Это одинаково необходимо и мо-
лодым актерам, и юным зрителям,
многим из которых «уже шест-
надцать», а ученикам десятых,
одиннадцатых классов и семна-

дцать, а то и все восемнадцать
лет. И если в театре об этом за-
бывают, зрители напоминают:

«Мы уже комсомольцы и получи-
ли паспорт — нас интересуют меж-

дународное положение и искусст-
во, любовь и вопросы классовой
борьбы, нас интересует все —

мы взрослые или, если хотите,
почти взрослые люди». Это слова

ученика выпускного класса, с ко-
торым мы разговорились на спек-

такле «Ромео и Джульетта». Этот
юноша из одиннадцатого класса

мог быть' уже студентом технику-
ма или даже первого курса вуза.

В репертуар коллектива наряду о

пьесами для детей уверенно входят
спектакли, интересующие юных, — и

это большой успех театра.

Понимая, что из репертуара
должно быть исключено все, что

может вредно отразиться на ста-

новлении молодого характера,;
отбрасывая все больное, безна-
дежно мрачное, все, что может

помешать нормальному развитию
юного человека, Мтюз не боит-
ся показывать и суровые, и пе-

чальные события. Не в теплицы и

оранжереи, а в жизнь идти се-

годняшним школьникам. И театр
должен, правильно направляя их

мысль, воспитывая их граждан-
ское чувство, коммунистическое ми-

ровоззрение, эстетический вкус,
содействовать тому, чтобы они бы-
ли готовы к труду, к борьбе, к

самостоятельности.

Н. РУМЯНЦЕВА.


