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НА СПЕКТАКЛЯХ СВЕРДЛОВСКОГО ТЕАТРА

МУЗЫКАЛЬНОЙ КОМЕДИИ.

РАЗГОВОР С ГЛАВНЫМ РЕЖИССЕРОМ

В Киеве заканчиваются га-

строли Свердловского театра
музыкальной комедии, кол-

лектива, снискавшего славу
одного из сильнейших в своем

виде сценического искусства.
Гастрольные спектакли еще
раз подтвердили эту славу.
Показатель того — полный зал

Октябрьского дворца, идет ли

советская оперетта «Дарю те-

бе любовь», «Пусть гитара иг-

рает« или мюзикл «Моя пре-
красная леди», «Хэлло, Дол-
ли!».

На спектаклях свердловцев
в первую очередь подкупала
удивительная ансамблевость,
исполнительская культура, та

брызжущая веселость и опти-

мизм, которые так необходи-
мы оперетте.
— У каждого вида театра —

свой стиль, своя манера, —

говорит главный режиссер,
народным артист РСФСР В. А.
Курочкин. — Музыкальной ко-

медии, оперетте свойственно
оптимистическое восприятие
жизни, в ней господствует мир
добрых людей. Она призвана
будить добрые чувства, доб-
рые мысли, создавать празд-
ник. В этом се особенное!:..

И сразу на память прихо-

дит спектакль «Дарю тебе лю-

бовь» (пьеса Е. Гальпериной,
музыка В. Гроховского). Есть
-в ней совсем не ведущий пер-
сонаж, смешная, неуклюжая,
ограниченная Катя, продав-
щица оаощного магазина. За-
служенная артистка РСФСР
В. Пимеенок, ничуть не сгла-

живая черт своей героини, ко-

торые в быту у нас часто вы-

зывают , раздражение, застав-

ляет новыми глазами взгля-

нуть на нее, увидеть живую
человеческую душу, причем
добрую, отзывчивую, исстра-
давшуюся. И когда Катя вме-

сте с другими женщинами 8
Марта за столом начинает

вспоминать трудные военные

годы, рытье окопов под Мо-
сквой, бомбежки, дежурства
на крышах, в зале рождается
сопереживание, самый цен-
ный результат спектакля.

— Но веселое, легкое, пра-
здничное должно быть и ум-
ным, — продолжает В. Куроч-
кин. — Если театр только раз-
влекает, это плохой театр и

зритель от него в конце кон-

цов отвернется, как, впрочем,
н от театра, который его рее
время поучает. Ведь человек

идет в театр за ожидаемой не-

ожиданностью, ьели оы этого

не было, достаточно было бы
просто прочитать пьесу.
Театры всегда сетуют на от*

ставание драматургии от .жиз-

ни, а музыкальная драматур-
гия — самая отстающая в от-

стающей. 13 самом деле, ведь
можно назвать единичных ав-

торов, работающих в ней.
Здесь сказываются в сложно-

сти создания полноценной му-
зыкальной пьесы и непреодо-
ленная . предвзятость многих

драматургов по отношению к

музыкальной комедии. Дол-
жен сказать, что ломать рути-
ну в оперетте, наверное, лег-

че, чем рутину в отношении к

И все-таки, хотя современ-
ный музыкальный спектакль

поставить сложнее, чем клас-

сический, наш театр за совре-
менность на сцене. Он, соб-
ственно, с самого начала скла-

дывался, как театр современ-
ной темы (здесь, в Киеве, мы

отметили свой 43-й год рож-

дения), как лаборатория со-
ветской оперетты. II наш зри-
тель лучше откликается на со-

временную пьесу. Она с года-

ми тоже претерпевает опреде-
ленные изменения, становится

глубже, стремится докопаться
до сути человеческих отноше-

ний. Ведь закон театра —

правда чувств, поступков, ха-

рактеров.
Об оперетте много спорят, в

основном о том, что в ней
можно, а чего нельзя. По-мое-
му, можно все. Главный вопрос,
как? Паше главное оружие —

художественность и правда,
умение мыслить образно, ве-

село. И главный враг — пош-

лость, дилетантство, плохой
вкус. Если убедительно, с чув-
ством .такта решается герои-
ческая тема, она вполне уме-
стна на сцене театра музы-
кальной комедии. Если эти ка-

чества есть в лирической ко-

і — очень хорошо, в бы-
товой — тоже. Но каждый те-

атр должен иметь свой репер-
туар. Интересно, когда театры
разные.
Мы в Киеве показали две

новые советские оперетты.
«Пусть гитара играет» Оскара
Фельцмана (пьеса Е. Гальпери-
ной и Ю. Акненкоза) написа-

на специально для нашего те-

атра. Жизнь этого спектакля,
фактически, началась здесь, на

гастролях. В оперетте молодого
композитора В. Гроховского и

драматурга Е, Гальпериной
«Дарю тебе любовь» нас за-
интересовало стремление к

честному разговору об отно-

шениях и ровесников, и людей
разных поколений.

Да, попытка, такого раз-
говора в пьесе, действительно,
есть, хоть пьеса далеко не

безупречна. Не очень прочны
в ней логические связи, не

все линии находят достаточ-

ное развитие. И все же спек-

такль идет с успехом, ибо
зрителя привлекают и образы
главных героев, непростые их

отношения, и судьбы ряда
других персонажей, сыгран-
ных народной артисткой
РСФСР М. Вике, заслуженны-
ми артистами В. Валентой и

В. Пимеенок (о ней уже шла

речь), артистами В. Черноску-
товым, И. Крапманом и дру-
гими убедительно, с проникно-
вением в суть образа.
Леся в исполнении Г. Пет-

ровой покорила своей чисто-

той, верностью, глубиной чув-
ства. Это не лирическая ге-

роиня прошлых лет, а вполне

современная девушка с ее са-

мостоятельностью, смелостью

решений, насмешливостью. Ле-

ся Петровой исполнена внут-

реннего огня, задора и ис-

тинного человеческого обая-
ния.

Прекрасную пару составили

заслуженный артист РСФСР
Н. Бадьев — Шарыгин и народ-

ная артистка РСФСР Н. Эн-

тель-Утина — Ольга. В чув-

ство этих двух зрелых людей

веришь, их счастью радуешь-

ся. Оно отлично от чувства

молодых; есть в нем привкус

горечи потерь и лет, но тем

светлее оно, тем большее
ощущение у героев необходи-
мости друг другу.

Но вот Н. Энтель-Утина в

совершенно другой роли —

ловкой, предприимчивой и. ве-

селой вдовы Долли Леей, ре-

шившей выйти замуж за бога-

того Вандергельдера в мюзик-

ле «Хэлло, Долли!» Д. Герма-
на, поставленном В. Курочки-
ным. Совсем другая пластика,

другой характер. Напористость
и изящество, чисто женская

хитрость и хватка дельца. Дол-
ли все время в действии, она

умеет добиваться своего. Во

всем господствует четкий

ритм, все делается весело,

озорно и с изрядной долей

иронии в адрес богача, моля-

щегося на свои деньги. Балет
и хор — участники спектакля,
ведущие тему главной герои-
ни. Умение быть правдивыми
в условном жанре, верить са-

мим в происходящее и вну-
шать эту веру зрителю отли-

чает, пожалуй, всех исполни-

телей спектакля.

Многих из этих качеств, к

сожалению, не хватает друго-
му мюзиклу, показанному
свердловцами, — «Мой друг
Бенбери» немецкого компози-

тора Г. Натчинского по пьесе

Оскара Уайльда «Как важно

быть серьезным» (режиссер-
постановщик заслуженный дея-

тель искусств Эстонской ССР

У. Вяльяотс). Не хочется

предъявлять претензии к от-

дельным исполнителям, тем

более, что многие из них

очень хорошо живут в жанре,
но порой со сцены веет ка-

кой-то холодностью.

Среди достоинств же спек-

такля нельзя не отметить на-

личие человеческих характе-
ров, в которых сконцентриро-
вались и отразились особенно-
сти социальных групп, пред-
ставленных в нем.

— В споре об оперетте не-

которые его участники уви-
дели в мюзикле единственный
для нее путь развития. Влади-
мир Акимович, какова Ваша
точка зрения на это?

— Да, мюзикл несет театру

музыкальной комедии хоро-
шую драматургию, ведь стро-
ится он, как правило, на ос-

нове классических пьес, ломает
дурную традиционность ста-

рой оперетты, в нем есть ха-

рактеры, и актер должен вла-

деть всеми выразительными
средствами оперетты. Зритель
очень хорошо принимает мю-

зикл. И все-таки единственно-
го пути в искусстве вообще
быть не может. Я за многооб-
разие. Нужно уходить от тра-
диционных приемов в класси-

ческой оперетте, нужно созда-
вать современные характеры,
показывать на сцене сегодняш-
нюю нашу жизнь.

Каждый режиссер, присту-
пая к постановке спектакля,
представляет себе зрителя, для
которого он работает. Я вооб-
ражаю себе человека совре-
менного по широте мышле-
ния, по образованности. Вот
для него мы и играем.
Для меня современный зри-

тель олицетворяется в нашем
клубе любителей оперетты.
Есть у нас при театре такой.
В него входят научные работ-
ники, студенты, рабочие. Там
устраиваются - дискуссии, ве-

дутся обсуждения па таком

уровне, что прописными исти-

нами не отделаешься. ' Раз-
говор всегда нелицеприятный.
И актер, попавший на заседа-
ние клуба, понимает, что он
должен быть глубже, тоньше,
должен все время расти, ибо
зритель сегодня все время
растет.
Это крупица ценного опыта

для театров, ищущих пути к

зрителю.
Всегда веселая, задорная,

поющая, танцующая, но не

бездумная, а жизнерадостная,
жизнеутверждающая — такой
увидели киевляне Свердлов-
скую музыкальную комедию,
такой полюбили ее.

Л. КЛЕВЦОВА.
* * *

ИА СНИМКЕ: сцена из спек-
такля «Дарю тебе любовь»
Г. ПЕТРОВА — Леся, И. ЭН-
ТЕЛЬ -УТИНА — Ольга.

Фото В. ЗАСЫПКИНА.


