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ТЕАТР
В НАШЕМ ГОРОДЕ ГАСТРОЛИРУЕТ КОЛЛЕКТИВ СВЕРДЛОВСКОГО ГОСУДАРСТВЕН.

НОГО ТЕАТРА МУЗЫКАЛЬНОЙ КОМЕДИИ. ЗАЛЫ ДВОРЦА КУЛЬТУРЫ ИМ. Я. М. СВЕРД-
ЛОВА И ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА ПЕРЕПОЛНЕНЫ: ОПЕРЕТТА — ИСКУССТВО, ПОЛЬЗУЮ.
ЩЕЕСЯ ОСОБОЙ ЛЮБОВЬЮ ЗРИТЕЛЯ. ИМЕННО ПОЭТОМУ ТЕАТР ВСЕГДА ВОЛ-
НУЮТ МНОГИЕ ПРОБЛЕМЫ: ВЫБОР РЕПЕРТУАРА, АКТЕРСКОЕ И РЕЖИССЕРСКОЕ МАСТЕР-
СТВО, ВЗАИМООТНОШЕНИЯ СО ЗРИТЕЛЕМ. РАССКАЗЫВАЕТ ПОМОЩНИК ГЛАВНОГО
РЕЖИССЕРА ПО ЛИТЕРАТУРНОЙ ЧАСТИ ИРИНА ФЕДОРОВНА ГЛАЗЫРИНА.

Нет, пожалуй, ни одного
вида театрального искус-
ства, вокруг которого не
велось бы столько споров и
дискуссий 1, как вокруг опе-

ретты. Да, мы не оговори-
лись, именно вида. Привыч-
нее звучит термин «жанр»,
однако он уже не вмещает
такое объемное и многосто-
роннее явление, каковым
на сегодняшний день явля-
ется этот вид театрального
искусства: на афишах на-

ших театров можно встре-
тить героическую комедию,

это значит? Классическое
наследие оперетты необык-
новенно богато. Но ввиду
слабости или несовременно-
сти_его литературных перво-
источников основная масса
шедевров остается мертвым
капиталом. Задача театра—
привлечь современных дра-
матургов к . «реконструк-
ции» этих либретто. Про-
цесс может быть удачным
или неудачным, но он
постоянно идет, т. к. без
классики жизнь сегодняш-
него театра оперетты не-

шова («Дарю тебе лю-
бовь»), Гусятников, Нина,
Юлия («Поздняя серена-
да») и т. д. — мечта любого
исполнителя.
Актер театра оперетты

должен жить достоверно и

органично в предложенных
автором и режиссером об-
стоятельствах, но в то же
время не так, как это про-
исходит, к примеру, в дра-
ме,— ведь мир актера опе-

ретты — это мир музыки;
образы, созданные им, име-

ют каждый свою особую

Спектакли нашего театра
принимаются или не прини-
маются зрителем, но инте-
рес к ним всегда очень
большой. Ибо каждая но-

вая постановка раскрывает
какую-то новую, неизвест-

ную сторону многопланово-
го искусства оперетты.
Спектакли главного режис-
сера театра народного ар-
тиста СССР В. А. Курочкн-
на (кстати сказать, удо-
стоенного столь высокого
звания в числе трех пред-
ставителей жанра оперетты,

историческую хронику, му-
зыкальное представление,
лирическую музыкальную
комедию, водевиль и пр.
Зритель, который идет в

театр оперетты, должен
быть готов к восприятию
разножанровых спектаклей,
дающих большой простор
мысли и фантазии режиссе-
ра и актеров.

Постоянный эксперимент
и творческий поиск, кото-
рым занят, в частности,
наш, Свердловский театр

музыкальной комедии, дал
ему высокое право назы-
ваться «лабораторией со-

ветской оперетты».
Репертуарный поиск идет

в основном по трем направ-
лениям: создание современ-
ного музыкального спектак-

ля на современную' тему, с
„разработкой характеров на-

ших современников, мо-

рально-этических проблем
и т. д. Таковыми произве-
дениями в репертуаре ны-

нешних гастролей молено
считать «Пусть гитара иг-

рает» О. Фельцмана,
Е. Гальпериной и Ю. Аннен-
кова, «Дарю тебе любовь»
В. Гроховского н Е. Галь-
периной, «Позднюю серена-
ду» В. Ильина и Ю. Рыб-
чинского по пьесе А. Арбу-
зова «В этом милом старом
доме», «Старые дома»
О. Фельцмана и группы мо-

лодых одесских авторов,
«Золотой человек» А. Фляр-
ковского и В. и А. Дпепро-
вых.
Вторым, очень важным

направлением в репертуар-
ной политике театра, явля-

ется возвращение к жизни
опереточной классики. Что

возможна. Вот почему в

гастрольной афише этого
года вы видите такие про-
изведения Жака Оффенба-
ха, как «Прекрасная Елена»
и «Рыцарь Синяя Борода»,
новые пьесы к которым на-

писали Б. Рацер, В. Кон-
стантинов и Е. Гальперина.
Постановка классики — ве-

ликолепная школа для пев-

цов и музыкантов.

И, наконец, третьим на-
правлением является при-
влечение на сцену советско-
го музыкального театра
лучших произведений совре-
менного западного искус-
ства. Постановка так назы-

ваемых мюзиклов дает воз-

можность актеру соприкос-
нуться с отличной драма-
тургией, ведь в основе мно-

гих из них лежит прекрас-
ная литература: Б. Шоу
(«Моя прекрасная леди»),
В. Шекспир («Целуй меня,
Кэт!»), М. Сервантес («Че-
ловек из Ламанчи») и т. д,
Работа над материалом мю-
зиклов обогащает творче-
скую палитру исполнителей,
предъявляя особые требова-
ния к пластике, музыкаль-
ной выразительности, актер-
скому мастерству. Вот по-

чему стало интереснее рабо-
тать в оперетте актеру. Не-
даром за последнее время
в этот жанр (оставим тра-
диционным это определе-
ние) пришло так много мо-

лодых исполнителей. Такие
роли, как Ринальдо Черный
Дракон, Анджелнка и Треп-
ло (в оперетте Д. Модуньо
«Черный Дракон»), Элиза
Дулиттл, Хигпшс, Альфред
Дулиттл («Моя прекрасная
леди» Ф. Лоу), Леся Бала-

тональность, составляя в то
же время единый ансамбль
спектакля, в котором любой
«инструмент —актер» дол-
жен быть слышен, должен
обладать своим, ярким, ин-
дивидуальным голосом.

В нашем коллективе ин-

тересных, ярких актерских
индивидуальностей немало.
Наряду с известнейшими
мастерами — народными ар-
тистами РСФСР М. Вике,
Н. Энгель-Утнной, Э. Жер-
дером, В. Сытником, заслу-
женными артистами респуб-
лики С. Духовным,
Н. Бадьевым, А. Виногра-
довой, В. Валентой, В. Ев-
докимовой, 10. Черновым,
А. Воронцовым, В. Пимее-
нок и др. работают и такие
молодые; но уже сумевшие
заявить о себе актеры, как
засл. арт. РСФСР Г. Петро-
ва, В. Черноскутов, артисты
И. Крапмаи, Р. Галямов,
Е. Мельникова, А. Зангиев,
Ю. Туренок и др.

среди которых Михаил Во-
дяной, Татьяна Шмыга),
широко представленные во

время нынешних гастролей,
говорят сами за себя. Боль- і
шой зрительский интерес |
вызывают и работы моло-

дого режиссера театра
К. Стрежнева, защищавше-
го диплом на сцене сверд-
ловского театра спектаклем

«Поздняя серенада».
«Чем жива оперетта?» —

так назвал свой материал в

газете «Советская Россия»
главный режиссер театра
В. А. Курочкин. Поднимая
частную проблему пополне-

ния труппы молодыми ис-

полнителями, воспитания
актера в учебном заведении,
он утверждает — оперетта
жива своей молодостью,
вечным стремлением к по-

стижению нового, оптимиз-

мом.

На сними er сцена из
спектакля «Старые дома».
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