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ЗЕЧЕРНИЙ СВЕРДЛОВСК

ХОРИСТЫ?
НЕТ-АРТИСТЫ!

ѴІ/ОГДА-ТО, не так уж
|\ много лет назад, со

словами «театральный
хор» невольно ассоциирова-
лись люди, стоящие непо-

движно на сцене и «пожи-

рающие» глазами дирижера.
Мизансцены режиссеры

строили так, чтобы хористы
почти не двигались, а соли-

стам никто бы не мешал.

Завсегдатаи старых театров
оперетты помнят, что даже
в этом веселом жанре хор
нес функцию «третьестепен-
ную-».
Но время шло, и понятие

«хористы» стало меняться.

Артисты хора теперь не

только поют. Они все чаще
играют эпизодические роли,
танцуют. Вспомним, как иг-

рали, да и сейчас на сцене

Свердловского театра музко-
медйй играют различные ро-
ли А. Пайг.ова, А. Гришани-
на, А.'Лагранская, Д. Ли-
твина, Ю. Ратников. Все за-

метнее становятся в своем

творчестве Л. Гудкова, Г. Мо-
лебнова и другие молодые
артисты, влюбленные в свою

профессию.
Сейчас мы все внима-

тельно наблюдаем за ода-
ренной актрисой Ниной
Шамбер. Благодаря счастли-

вым природным данным и

огромному трудолюбию она

пробыла в хоре всего два
года. Еще работая здесь,
исподволь готовила себя к

амплуа героинь, к ролям
главным, всегда училась у

ведущих актрис театра. И
вот, когда ей доверили сы-

грать ее мечту — Марицу,

красно усвоив уроки режис-
суры, сумела предложить
собственную трактовку, не

шаблонное, свежее прочте-
ние роли. В спектакле «Стря-
пуха» в образе Галины Сах-
но также нашла совершен-

но неожиданные, яркие и

оригинальные краски.
В сегодняшнем хоре теат-

ра немало людей профессио-
нально подготовленных —

либо закончивших музы-
кальные учебные заведения,
либо совмещающих работу
в театре с учебой. По основ-

ной профессии все они —

вокалисты или музыканты,
но приходится овладевать и

хореографическим мастерст-
вом, ибо танец становится

неотъемлемым элементом

их творчества. Взять, к при-
меру, последний спектакль

театра «Цыган-премьер». С
самого начала действия
вслед за балетом вступает
хор, танцующий так, что

резкий контраст и не возни-

кает.

' Если внимательно пона-

блюдать за репетициями хо-

ра, можно заметить любо-
пытную картину: партии
разучиваются старательно,
однако без особого энтузиаз-
ма. Но, как только начина-

ются репетиции с мизансце-
нами, все ■_ (или почти все)
преображаются. Каждый как

бы примеряет на себя новый
образ. На сцене становится

весело и интересно.
Иногда это возбужденное

настроение выплескивается

в перерыве. Так, однажды-,
подогретые задорными цы-
ганскими плясками, артисты
хора собрались вокруг пиа-

нино и «выдали» такой му-
зыкальный марафон, что не

осталось ни одного равно-
душного. За пианино сел

Владимир Полиенко, варь-
ировал что-то свое — им-

провизационное. На старень-
кой театральной скрипке

вдохновенно заиграл Дмит-
рий Миронов. (Кстати заме-

чу, что Миронов — облада-
тель хорошего голоса и ему

уже доверили в спектакле

Кальмана «Фиалка Мон-
мартра» довольно сложную
партию Париджи). Кто-то
на стуле ладонями . стал

выбивать ритм...
И все это было отнюдь не

шалость, не дурачество. Это
был всплеск затаившейся
творческой энергии, чем не

преминул воспользоваться

главный режиссер театра
В. А. Курочкин. Он сразу
приметил, кто в чем рас-
крылся, и быстро распреде-т
лил «танцоров» в новых

танцевальных кусках. Вот
поплыла в танце обаятель-
ная венгерская цыганочка

Людмила Гин. Рядом с ней,
задорно подергивая плечика-

ми, прошлась Наташа Под-
колзина. Старательно защел-
кали каблучками две Свет-
ланы — Кожевникова и Са-
вельева...

Нет, не зря любители те-

атра и критики говорят, что

хор в Свердловской музко-
медии танцует, а балет поет!
И все же следует заметить,
что есть огорчительные мо-

менты. Среди артистов хора

попадаются люди малоопыт-

ные, случайные, безучастно
наблюдающие со стороны,
как работают их товарищи.
Эти выбиваются из общего
тона, вносят диссонанс в

картину спектакля, даже
если она нарисована сочным
языком подлинного худож-
ника.

Чтобы довести весь хор
театра до совершенства, на-

верное, необходима студия
при театре. Владимир Аки-
мович Курочкин подтвердил,
что у руководства театра су-
ществует на этот счет инте-

ресная задумка: попробовать
отобрать наиболее способных
артистов хора для занятий с

целью повышения их про-
фессионального мастерства.
В этом эксперименте примут
участие ведущие солисты те-

атра. Они на общественных
началах будут преподавать
вокал, пластику, ритмику и

мастерство актера. И если

со временем эксперимент
окажется удачным, то, оче-

видно, можно будет решать
вопрос о создании при теат-

ре специальной студии.

А когда все это осущест-
вится, то проблема «случай-
ных людей» в театре исчез-

нет, как исчезло слово «хо-

ристы»!

Г. ЭНГЕЛЬ,
заслуженный

работник культуры
РСФСР.


