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ОБАЯНИЕ РИТМА
Гастроли того или иного

театра в столице всегда не

только его отчет за прошед-
ший период. Театр в опреде-
ленной мере несет ответствен-
ность и за общее состояние
жанра, которому принадле-
жит.
Нынешнее состояние музы-

кальной комедии, потерявшей
устойчивость канонических
границ, достаточно отчетливо
отражают и седьмые по счету
гастроли в столице Свердлов-
ского театра музыкальной ко-

медии (главный режиссер —

B. Курочкин) — театра, всегда
по праву считавшегося развед-
чиком современной темы и

пользующегося заслуженным
авторитетом у любителей жан-

ра
Герои оперетты —пленитель-

ные, наивно-загадочные или
ироничные — постоянно несут
в себе ощущение жизни-пра-
здника, жизни-театра, легко-
го, радостного, счастливого,
нередко героического или да-
же авантюрного, но неизменно
преисполненного творческого
начала.

Идея театрализации жизни
оказалась основным мотивом
и самых интересных постано-
вок свердловчан.
Героико-романтический ха-

рактер приняла она в спектак-
ле «Тори, гори, моя звезда»
C. Пожлакова по либретто
Г. Горбовского, излагающему
известный сценарий Ю. Дун-
ского и В. Фрида. Авторы но-
вой версии сюжета о ■«крас-
ном артисте» Искремасе (те-
перь его зовут просто Петру-
ша) изменили природу драма-
тического напряжения. Сю-
жет заметно выпрямился, из-
лагается в интонации раздум-
чивой лирики или стилистике
агитационного искусства пер-
вых революционных лет.

Очень эффектен пролог, когда
на покатом помосте веселым
пожаром трепещет ровный
строй красногвардейцев в

алых рубахах (балетмейстер —

В. Разноглядов). Остро дра-
матические и сатирические
краски позволяют себе здесь
только два исполнителя:
В. Сытник в роли пронырли-
вого антрепренера «староре-
жимного» театра Пащенко и

Ю. Туренок в эпизодической
роли вахмистра. Остальные

МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ
актеры заявляют характеры
сразу, Без усложнений и дета-
лизации, что вполне соответ-
ствует выбранному принципу
постановки. Спектакль раско-
вав и самостоятелен по инто-
нации и ритмической структу-
ре, но все асе упускает многое
существенное в сложном и не-
однозначном сюжете первоис-
точника.
Наши современники — герои

спектаклей «Пусть гитара иг-
рает» О. Фельцмана и «Дарю
тебе любовь» В. Гроховско-
го. В первом из них, преми-
рованном на конкурсе в честь
30-летия Победы, театр нахо-
дит краски патетические, ге-
роико-романтпческие. Впечат-
ляют «Песня о гитаре», хор
«Новороссийск» — светлый
гимн защитникам «Малой
земли», чей подвиг свято чтит
народ. Одаренная молодая
актриса Г. Петрова, играю-
щая Зюку, покоряет искрен-
ностью и свободой сценическо-
го существования. А В. Сыт-
ник достойно играет комедий-
ную роль Овидия в традици-
ях хорошего простака доброй
старой оперетты.

«Дарю тебе любовь» (ав-
тор пьесы — Е. Гальперина) —
произведение более камерное,
в нем активнее звучат моти-

вы чисто лирические. Роль
Виталия Секрета, школьного
учителя физики, замечательно
играет И. Крапман. Внутри
наивного сюжета актер нахо-
дит своему герою особую ма-

неру существования: Секрет
наблюдает за переживаниями
героини, разумеется, без зло-
радства, ибо сам влюблен в

нее всерьез и надолго, но на-
блюдает все же с некоторой
долей ироничности.
Самостоятельное и более

глубокое развитие новых жан-
ровых идей, лирико-драмати-
ческих камерных форм —цель
и преимущество мюзикла
В. Ильина «Поздняя сере-
нада», созданного на осно-
ве пьесы А. Арбузова «В этом
милом старом доме» (либрет-
то и стихи Ю. Рыбчинского).
Здесь соседствуют грусть и

чудачество, любовь и ирония,
простодушие и патетика. На

долю одной из главных геро-
инь Юлии (Н. Энгель-Утина)
достались нешуточные пере-
живания, а Нина (Г. Петрова)
живет с наивной отвагой жен-
щины, безоглядно влюблен-
ной, этой любовью напуган-
ной, но борющейся с нелепым
страхом. В спектакле, по-

ставленном К. Стрежневым,
свойства арбузовского пись-
ма — изящество диалога, афо-
ристичность и обаяние лука-
вой мудрости —точнее других
чувствует и виртуозно вопло-
щает М. Вике в роли Раисы.
«Загранично-средневековый»

вариант вечного сюжета о

странствующих актерах — в

основе спектакля «Купите про-
пуск в рай». Этот поставлен-
ный режиссерами В. Курочки-
ным и А. Борисовым мюзикл

Д. Модуньо — антиклерикаль-
ная комедия с сюжетом, напо-
минающим «Праздник святого
Йоргена»: два нищих актера
дурачат толпу, выдавая себя
за святого исцелителя и ис-
целившегося калеку.
Театр в театре — основная

идея остроумной сценографии
М. Ивницкого. Забавные цвет-
ные облака, висящие на стру-
нах и похожие на качели или
зонтики, неожиданно развора-
чиваются в стены средневеко-
вого города, оставаясь про-
стыми лоскутными ковриками.
Возникает изящный, чисто те-
атральный образ нищего, но не

унывающего средневековья. В
такой атмосфере очень удобно
играть комедию, и актеры ве-

селятся от души.
Сказку «Бременские му-

зыканты» с музыкой Г. Глад-
кова театр показывает на
детских утренниках. Спек-
такль этот, честно говоря,
скучноват. Прежде всего пото-
му, что он длинен, а персона-
жи почему-то в основном раз-
говаривают. Забытая ныне тра-
диция одноактной оперетты
здесь была бы спасением: му-
зыка, хлесткая и почти обиход-
ная, сама по себе энергична,
самостоятельна и ни в каких
устных разъяснениях не нуж-
дается. Хороши в этом спек-
такле В. Черноскутов (началь-
ник королевской охраны),

Ю. Туреяок (один из разбой-
ников) и А. Виноградова,
довольно зло пародирующая
в роли Атаманши штам-
пы «профессиональной» цы-
ганщины.
Мюзикл Джерри Германа

«Хелло, Долли!» москвичи ви-

дят впервые. Это водевильная
история о том, как «давно
цветущая» вдова Долли Ле-
ей, официально именующаяся
«брачным агентом», сама ре-
шила выйти замуж и осуще-
ствила свое намерение.
Определяющее свойство

спектакля — четкость ритма,
который не гипнотизирует, а
подхлестывает, окрыляет и ра-
дует. При этом основная
нагрузка, разумеется, пада-
ет на балет театра, на ред-
кость молодой, работающий в

«Долли» чисто и без напря-
жения (балетмейстер С. Куз-
нецов). С хорошим чувством
стиля оформлен спектакль
польским художником Мари-
аном Сганчаком.
И, наконец, «Прекрасная

Елена» Жака Оффенбаха, по-

казанная свердловчанами тоже
«с весельем и отвагой».
Сложность здесь в том, что, с
одной стороны, это «шедевр
для серьезных людей» (в силу
высокого уровня музыкаль-
ного материала), а • с дру-
гой — оперетта, порой не без
плоских «коммунальных» ас-
социаций.
Новое либретто В. Констан-

тинова и Б. Рацера этих гре-
хов, увы, не избежало. В ланд-
рпновой красивости декораций
художника Э. Змойро тоже
маловато истинно высокой
иронии. Но спектакль стал на-
стоящим праздником вокала.
Режиссер В. Курочкин спе-
циально ставит хор в статич-
ные, редко и плавно меняю-
щиеся группы, чтобы чекан-
ные его партии (хормейстер —

В. Петровец) звучали свобод-
но и наполнешю. Столь же
высока вокальная культура
солистов. Я имею в виду
прежде всего Л. Лебедь (Еле-
на) и Г. Мотинова (Парис).

По всему чувствуется, что
для свердловчан оперетта —

жанр многообразный и непро-
стой, это и заставляет с инте-
ресом следить за их творче-
ским поиском.

А. ИНЯХИН.


