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Свердловский театр музыкальной
комедии несколько лет назад орга-
низовал клуб любителей оперетты.
Клуб дискуссионный. С жаркими
спорами о том, какими путями дви-
гаться оперетте дальше. С деталь-
ными обсуждениями каждого ново-
го спектакля, каждой актерской ра-
боты. Зачем это нужно театру?
А затем, что внутренняя его жизнь,
как можно судить сегодня, полна

исканий.
Нравственный мир человека наших

дней, духовная связь поколений —

мя забыть об этих опереттах, дабы
после вновь обратиться к лучшим
образцам со всей остротой и све-

жестью современных чувств. Что,
собственно говоря, Свердловский те-

атр и продемонстрировал.
Именно свежесть чувств, иронию

и жизнелюбие услышали мы в «Пре-
красной Елене» (с небезгрешным
текстом Б. Рацера и В. Константи-
нова, но зато с безупречной партией
оркестра П. Горбунова и отличным

вокалом Л. Лебедь и Г. Мотинова в

ролях Елены и Париса). А ведь в
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вот главная тема новых спектаклей
театра «Пусть гитара играет» (ком-
позитор О. Фельцман, пьеса Е. Галь-
периной и Ю. Анненкова), «Дарю
тебе любовь» (музыка В. Грохов-
ского, пьеса Е. Гальпериной),
«Поздняя серенада» (музыка В. Иль-
ина, либретто и стихи Ю. Рыбчин-
ского по пьесе А. Арбузова «В этом

милом старом доме»). Героическое
прошлое — содержание музыкаль-
но-сценической версии киносцена-

рия Ю. Дунского и В. Фрида «Го-
ри, гори, моя звезда» в переложе-
нии композитора С. Пожлакова и

поэта Г. Горбовского. Своеобразный
ответ на многочисленные споры о

современном мюзикле — постановки

«Хелло. Долли!» Д. Германа и «Ку-
пите пропуск в рай» Д. Модуньо.
В спектакле «Бременские музыкан-
ты» композитора Г. Гладкова и сце-
наристов В. Ливанова и Ю. Энтина
мы видим стремление приобщить к

современной музыкальной комедии
многочисленных детских зрителей.
И, наконец, смелое обращение к

опереточной классике — «Прекрас-
ной Елене» Ж, Оффенбаха.
Можно без преувеличения ска-

зать: театр занят серьезными репер-
туарными экспериментами.

Не могу скрыть восхищения тем
поразительным фактом, что сверд-
ловчане играют в Москве без нео-

венской оперетты. Большинство их
собратьев делают ставку именно на

этот традиционный репертуар, пола-

гая, будто во вкусах широкой пуб-
лики все еще торжествуют музы-
кальные мелодрамы времен чарль-
стона.

Дело не в том, что неовенская

оперетта плоха (в ней есть свои до-
стижения), а в том, что произве-
дения Кальмана и Легара обросли
на сцене густой паутиной штампов.

И, видимо, надо на некоторое вре-

свое время именно этот оффенба-
ховский шедевр сыграл злую шутку
с русской музыкальной сценой, не-

вольно спровоцировав ее на поток

пошлых бульварных трюкачеств. Се-
годня возвращение к Оффенбаху
продиктовано тонким слухом совре-
менного театра, уловившего в музы-
ке французского классика мощь и

многокрасочность лирических мело-

дий, достаточно забытых для того,
чтобы вдруг засверкать новизной.

Путь, избранный свердловчанами,
предполагает сочетание различных
форм и стилей музыкального спек-

такля. В музыке они видят возмож-
ность раздвинуть камерный мир пье-

сы, дать ей широкий жизненный
фон. Так в сущности происходит и

в «Хелло, Долли!», где, казалось бы,
частная история самосватовсгва
предприимчивой женщины обращает-
ся на сцене рассказом о том, как

важно широко смотреть на мир, в

котором есть простор для искрен-
ности чувств и поступков.
Режиссура Свердловского театра

делает заметный шаг навстречу хо-

реографии, часто сливаясь с ней,
создавая неразрывное единство пси-

хологических, пространственных и

пластических линий. Главный режис-
сер театра В. Курочкин, хореографы
В. Разноглядов и С. Кузнецов, ху-
дожники М. Станчак (ПНР),
Э. Змойро, М. Ивницкий, О. Арутю-
нян ищут и находят порой истинно

новый облик спектакля в театре опе-

ретты.
Однако эти эксперименты носили

бы характер формальных изысков,
если бы режиссура (а в Москве мы

увидели спектакли четырех поста-

новщиков — В. Курочкина, М. Дот-
либова, А. Борисова и молодого
К. Стрежнева) не искала источник

своего вдохновения в жизненном ма-

териале и искусстве актера.

К ряду пьес, идущих в дни гаст-

ролей, можно предъявить немало

претензий по части построения сю-

жета, ясности характеров и конф-
ликта. Процесс совершенствования
драматургии оперетты идет не столь

активно, как того хотелось бы, и

Свердловский театр испытывает на

себе результаты этой инертности.
Несколько облегченно подходят к

трактовке материала и некоторые
композиторы. Создавая «массирован-
ный» поток песенно-танцевальной
музыки, рнй не всегда учитывают не-

обходимость ее драматургического
построения.

На выручку в этом случае прихо-
дит умение театра принести на сце-

ну дыхание жизни и создать кон-

такт со зрительным залом на основе

именно этой счастливо найденной
узнаваемости. Спектакли «Пусть
гитара играет», «Дарю тебе лю-

бовь», «Поздняя серенада» как раз
и построены на утверждении реаль-
ной правды жизни, проникновении в

мир раздумий и лирических пережи-
ваний героев.

Нынешние гастроли продемонстри-
ровали способность многих мастеров
труппы к подлинно современному
творчеству. Зрители убедились в вы-

соком мастерстве М. Вике, Н. Эн-
геяь-Утиной, В, Валента, Ю. Чер-
нова, В. Евдокимовой, В. Сытника,
Э. Жердера, В. Пимеенок, А. Ви-
ноградовой, С. Духовного, Р. Анто-
новой, Р. Галямова, Г. Энгеля. За
семь лет, прошедших после преды-
дущего выступления свердловчан в

Москве, театр не только пополнил-

ся новыми именами, но принципи-
ально изменил исполнительский
стиль, приблизив его к более совре-
менному сценически-игровому по-

черку.

Обаяние тонкой иронии — вот сти-

хия В. Черноскутова. В центре мно-

гих спектаклей стоят чуть странные,
интригующие своей противоречиво-
стью характеры, созданные Г. Петро-
вой. Маленькие, иногда неуклюжие
девчонки, светящиеся духовностью
и жаждой доброго деяния, эти Жан-
ны д'Арк нашей повседневности,
играются актрисой не всегда техни-

чески безупречно, но зато истово и

заразительно. Драматически резок,'
напорист и динамичен в действии
И. Крапман. Его герои существуют
в мире поэтически прозрачном и

яростном. Он в равной степени со-

держателен в лирике, сатире и пси-

хологической драме. Этот стиль

естественно приходит сегодня в ис-

кусство музыкальной комедии и

оперетты, обогащая их достижения-
ми современного театра.
Столичные гастроли свердловчан

еще раз показали, что это сегодня
один из лучших театров музыкаль-
ной комедии.

Его творчество утверждает необ-
ходимость перемен в опереточном
жанре, предлагает свои пути обнов-
ления, настаивает на неразрывности (

подлинно классических произведе-
ний и жанрово многоликого совре-
менного репертуара.

8. КАЛИШ.


