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ВЕЧНО МОЛОДАЯ ОПЕРЕТТА
К итогам гастролей в Алма-Ате Свердловского театра музыкальной комедии
Лицо этого театра раскры-

лось в алма.-атиноких гастроляк
довольно полно (что, кстати
сказать, в условиях гастролей
бывает далеко не всегда), хотя

8 спектаклей, представленных
казахстанскому зрителю, — это
примерно лишь треть того ко-
личества постановок, которые
свердловчане показывают у се-
бя дома. Те спектакли, которые
включены были в нынешнюю
гастрольную афишу, позволяют

составить общее представление
о творческой манере театра, о
направленности его художест-
венных устремлений.
Большинство спектаклей —

по классике оперетты, и именно

в ней, вернее, в стиле ее проч-
тения, наиболее ярко, на наш
взгляд, запечатлелись основные
для театра творческие принци-
пы. Прекрасно поставлены и

музыкальные пьесы советских
авторов: «Пенелопа> А. Жур-
бина, «Свадьба с генералом » по

А. Чехову Е. Птичкина, мюзикл

«О, милый друг!» по Г. Мопас-
сану В. Лебедева...
Пять спектаклей наших гос-

тей, освященные именами Ж.
Оффенбаха, И. Кальмана, Ф.
Легара, К. Миллекера, по-осо-

бому притягивали публику. Но
названия этих спектаклей мало
знакомы широкому зрителю.
Так, «Цыган-премьер» Кальма-
на советской сцене почти неве-

дом и в настоящее время идет
только у свердловчан; «Путе-
шествие на Луну» — остроум-
нейшая оперетта Оффенбаха,
написанная по мотивам попу-
лярного романа Жюля Верна
«Из пушки на Луну», вообще в

нашей стране никогда не ста-
вилась; его же «Рыцарь Синяя
борода», а также «Нищий сту-
дент» талантливого представи-
теля австрийской оперетты XIX
века Карла Миллекера тоже не

относятся к числу репертуар-
ных музыкальных спектаклей.
Столь широкое обращение к,
казалось бы, забытым пьесам

требует завидной творческой
смелости, на которую способен
лишь коллектив с сильной
энергией преодоления — пре-
одоления сопротивления зале-
жавшегося материала, а также

инерции зрительских пристрас-
тий, случается, привычно скло-

няющихся в сторону хорошо
знакомого.

Действительно, все в поста-

новке этих спектаклей требова-
ло работы первооткрывателей:
почти заново, опираясь лишь

на общие контуры сюжетной
канвы, создавали либретто.
Театр, работая над «Цыганом-
премьером» и «Путешествием
на Луну», привлек молодых
драматургов Г. Голубенко, Л.
Сущенко и В. Хаита, были соз-

даны по существу новые пьесы
с остроумнейшим, а местами

по-настоящему злободневным
текстом. Существенная редак-
ция либретто, а отчасти и сю-
жета, сделана и в «Рыцаре Си-
няя борода» (автор — Е. Галь-
перина). Рождалось и ориги-
нальное художественное оформ-
ление. Помощниками театра
стали здесь москвичи И. Неж-
ный и Т. Тулубьева («Цыган-
премьер», «Путешествие на Лу-
ну»), а также польский худож-
ник Мариан Станчак («Рыцарь
Синяя борода», «Нищий сту-
дент»; он же оформил спек-

такль «Фраскнта»). Успех их

сотрудничества с театром обус-
ловлен, по-видимому, общно-
стью взглядов на природу ко-

медийного музыкального спек-

такля: оперетта как своеобраз-
ное выражение философии жиз-

ненного оптимизма требует и

соответствующих средств —яр-

ких, красочных, иногда неожи-
данных.
Главное место в союзе важ-

нейших составляющих опере-
точного спектакля занимает,
конечно же, музыка. Просмот-
рев все эти спектакли, каждый
из которых своеобразен, пони-

маешь, что именно стремление
вернуть публике чудесную му-
зыку, доказать незаслужен-
ность ее забвения и тем самым

расширить наши представления
о классической оперетте, заста-

вило театр взяться за непрос-
той труд. И к ней, к музыке,
этой ценнейшей части спектак-
ля, ■ главный режиссер театра
народный артист СССР В. Ку-
рочкин, главный дирижер на-

родный артист РСФСР П. Гор-
бунов и дирижер В. Вишнев-
ский отнеслись с величайшей
бережностью: она во всех пье-

сах сохранена полностью. И
слушателю-зрителю открывает-
ся волшебный мир музыки: ве-

ликолепная мелодическая плас-

тика лирических сцен из «Цы-
гана-премьера», наполненные
обаянием и искренностью лири-
ческие дуэты из «Нищего сту-
дента», увлекательно-яркие цы-
ганско-венгерские мотивы в

«Цыгане...».
Артист оперетты должен об-

ладать гармонией качеств: сце-
нически выигрышной внешно-

стью, незаурядными данными
драматического актера, умени-
ем танцевать и, конечно же,
красивым голосом и высоким

вокальным мастерством. Сверд-
ловская оперетта имеет в своем

составе немало таких мастеров.
Это — народные артисты
РСФСР Г. Петрова, Э. Жер-
дер, Б. Симонов, заслуженные
агртисты РСФСР Р. Антонова,
А. Шамбер, А. Зангиев, В. Сыт-
ник и другие. Есть у всех этих
прекрасных артистов общее

свойство, не затеняющее инди-
видуальности каждого и свя-

занное с ведущей творческой
направленностью театра: это —

актерская разносторонность,
почти стирающая грани при-
вычных опереточных амплуа, и

культура сценического ансамб-
ля. Так, народный артист
РСФСР Э. Жердер, обладаю-
щий удивительно органичным
комическим даром, блестяще
справляется с ролями иного

плана. Молодая актриса И.
Цыбина, владеющая сильным

красивым голосом, хороша в

лирической роли ІОлишки в

«Цыгане-премьере», не менее

убедительна и в лирико-коми-
ческой роли Принцессы Фанта-
зии в «Путешествии на Луну».
Причем здесь ей приходится
выступать и в качестве солист-

ки балета.
Разносторонность индивиду-

ального мастерства, обострен-
ное чувство сценического ан-

самбля — эти качества прису-
щи не только солистам. И хор,
и танцевальная группа театра
— их достойные партнеры: ар-
тисты хора хорошо танцуют, а

танцевальная группа, там,
где это диктуется сюжетом, —

поет, поддерживая хор. Развер-
нутые балетные сцены в опе-

ретте-феерии «Путешествие на
Луну» порадовали настоящим
балетным профессионализмом
(солисты Е. Брусникина, А. Ве-
денков, С. Румянова, С. Кире-
ев, А. Брусникин).
Творческая манера коллекти-

ва, привитая признанным кори-
феем искусства оперетты на-

родным артистом СССР В. Ку-
рочкиным, позволяет театру на
высоком уровне воплощать

музыкально-комедийную клас-
сику.

С. ШУБИНА,
кандидат искусствоведения.


