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Вся 25-летняя жизнь нашего театра про-

шла на глазах у свердловчан —взыскатель-
ных, но очень благожелательных критиков,
настоящих ценителей искусства. Оперетта
не может пожаловаться на отсутствие вни-

мания со стороны общественности: этот

жанр завоевал популярность у советского

народа. И театр оперетты, в частности

наш Свердловский театр, всегда стремился
ответить глубоким уважением и самым

пристальным вниманием к запросам и тре-
бованиям своего зрителя.
Свердловчане 30-х годов (а театр был

создан в 1933 году) — строители первых
пятилеток, создатели гиганта Уралмаша —

были вправе требовать, чтобы наше ис-

кусство шло в ногу с жизнью и последо-

вательно отражало эту жизнь на театраль-
ной сцене. Конечно, театру музыкальной
комедии в силу особенности его истории
и целого ряда специфических жанровых
черт трудно было сразу включиться в ки-

пучую жизнь промышленного города. И
все-таки театр постарался это сделать.
Первыми советскими героями, появив-

шимися на сцене Свердловской музкоме-
дни, были колхозники («Соловьиный сад»,

«Взаимная любовь»), пограничники («Со-
тый тигр», «На берегу Амура»), красноар-
мейцы и крестьяне («Свадьба в Малинов-
ке»). Потом пришли и другие — ученые,
студенты, работники искусства, борцы за
мир («Беспокойное счастье». «Бронзовый
бюст», «Вольный ветер», «Шумит Среди-
земное море»).
На сцене театра заняли место и истори-

ческие деятели: Петр 1 («Табачный капи-

тан»), Суворов («Дочь фельдмаршала»),
Кутузов («Голубой гусар») . Не раз встре-
чались свердловчане в оперетте и со знако-
мыми героями любимых книг — с пушкин-
ской барышней-крестьянкой («Акулина»),
с гоголевской панночкой («Майская ночь»),
с Мирандолиной — героиней комедии Голь-
дони.
Все эти новые герои заметно потеснили

прежних. Однако чудесная музыка Эрве.
Оффевбаха, Лекока." Планкета, Одрана.
Легара, Кальмана заслуживала внимания

и по-прежнему звучала в зрительном зале

Свердловского театра.
Но с каждым годом в жанре оперетты

и. в частности, на сиене нашего театра со-

временник занимал все более значительное

и почетное место.

Молодые выпускники архитектурного ин-

ститута, строящие новый город в Сибири
(«Весна поет»), геологи, осваивающие нед-

ра Урала («Любовь бывает разная»), про-
грессивные американские студенты («Поце-
луй Чанпты») живут на сцене Свердлов-
ского театра сегодня.
Сейчас мы работаем над возобновлением

музыкальной комедии «Огоньки», время
действия которой относится к годам подго-

товки первой русской революции.
Вслед за Дм. Кабалевским в жанр опе-

ретты пришел другой кпѵпнейший совет-

ский композитор — Д. Шостакович, музы-
кальную комедию • которого — «Черемушки»
мы хотим поставить в первой половине

1959 года. Ее герои — тоже наши совре-
менники-строители.
Все эти новые герои произвели в жанре

целѵю культурнѵю революцию. Для того,

чтобы сделать жизнь этих героев на сцене
оперетты правдивой и естественной, арти-
стам пришлось искать новые, никогда ра-
нее оперетте не известные творческие сред-
ства, приемы работы над ролью, метод
раскрытия образа. Набор готовых штам-

пов был слишком мал и узок для вопло-
щения сложного мира человеческих чувств
и взаимоотношений. Не мог артист опе-

ретты и просто заимствовать у драмати-
ческого актера его манеру. Он должен был
создавать свое, новое, реалистическое и в

то же время специфически-жанровое актер-
ское мастерство. Артисту помогали в этом

сама жизнь, драматурги, критики, зрители,
его собственный опыт и возросший поли-

тический кругозор.
Так из года в год становилось более

тонким, гибким, разнообразным мастерство
Э. Высоцкого, С. Дыбчо, М. Вике, Н. Да^-
тошвйли, П. Емельяновой, О. Крыловой,
Н. Ивановой, Е. Муромской, Е. Поповой,

Н. Шейки'ной, Л. Большова, В. Валина,
М. Днепровского, М. Дробязко, В. Завол-
жина, Б. Коринтели, А. Маренича, А. Мат-
ковского, Н. Мягкого, В. Попова, В. Се-
люкова.
Новая плеяда молодых, пополнивших те-

атр спустя 10 лет после его создания, арти-
стов—выпускники специальных театраль-
ных учебных заведений —принесла в театр
свои новые взгляды на искусство оперетты-,
свое понимание этого жанра, как равно-
правного в ряду других жанров, призван-
ного воспитывать коммунистическую мо-

раль. Многие из этих молодых, ныне уже
имеющих солидный стаж, актеров сделали
в театре значительные успехи. В. Валента,
В. Евдокимова, А. Комарова, А. Кузнецо-
ва, Р. Кузьменко, В. Пугачева, Л. Сатосо-
ва, Н. Силь, Н. Бадьев, В. Булгаков,
В. Курочкин, М. Мазаев, Л. Невлер, В. Фы-
гин, В. Эгпн имеют на своем актерском
счету немало интересных работ. Эти актер-
ские поколения, может быть даже незамет-

но для себя, взаимно дополняют друг дру-
га, перенимая одно от другого то лучшее,
что заложено в творчестве каждого.

Недавно в театр влилось третье поколе-

ние артистов, имена которых уже извест-

ны свердловчанам,— это Н. Энгель-Утння,
П. Яновиикая, В. Генин, С. Лебедь, В. Су-
воров, Г. Энгель.

В общую творческую работу театра вли-

вается деятельность ансамблей — хора,
балета, оркестра, жизнь которых неотде-
лима от основного направления театра.
Весь сложный процесс создания и разви-
тия традиций, конечно, не происходит сти-

хийно, он направляется и координируется
художественным руководством театра во

главе с главным режиссером Г. Кугуше-
вым, главным дирижером С. Орланским,
дирижерами А. Гевиксманом и В. Уткиным,
художниками Е. Кривинской и М. Уланов-
ским, балетмейстерами А. Поличкиным и

Л. Барским, хормейстером И. Купрессо-
вым.
Каковы же традиции творческого кол-

лектива Свердловского театра? Это, преж-
де всего, борьба за оперетту высоких мыс-

лей и больших чувств. Это стремление
воспитать умного, думающего и много-

гранного артиста. Это работа над созда-
нием произведений, интересных и разнооб-
разных не только по своему содержанию,
но и по своей драматургической и музы-
кальной форме.
Что из этих стремлений и в какой степе-

ни удалось театру достичь, уже много раз
говорили и еще много раз скажут театру
его критики — печать. общественность,
зрители. В многообразной жизни нашего

театра очень большое место всегда зани-

мала одна и? составных и очень важных

сторон его деятельности — связь с обще-
ственностью, со зрителем. Встречи в цехах
и красных уголках заводов, на полевых

станах, в клубах колхозов, студенческих
общежитиях прочно вошли в быт нашего

театра.
Рабочие коллективы Уралмаша, Челя-

бинского тракторного завода, металлурги-
ческого завода Днепропетровска, Москов-
ского автомобильного завода и завода име-

ни Ильича, ленинградского Кировского,
горьковского Сормовского и десятков дру-
гих заводов встречали артистов нашего те-

атра, как своих желанных гостей. На це-

линных землях Сибири, на стройках Урала,
на полях Сухоложского и Белоярского
районов, на полевых станах Новосибирской
области и Красноярского края — всюду
побывали бригады театра. Много интерес-
ных раздумий над жизнью, свежих впечат-

лений от беезд с людьми, от наблюдений
за их замечательным трѵдом уносили ар-
тисты с каждой такой встречи.
Повседневная творческая работа и поли-

тическая учеба коллектива, творческие
отчеты перед зрителями и обсуждения ра-
боты театра общественностью — все это

служит той огромной школой реалистиче-
ского искусства, которая помогает театру
искать новые пути к воплощению на сиене
современной жизни во всем ее многообра-
зии и глѵбине. И. КАЗЕНИН,

директор театра
музыкальной комедии.

н а
«Черный

снимке:
амулет».

Г КУГУШЕВ В КУРОЧКИН и М. ВИКС на репетиции спектакля
Снимок И. Пашкевича.

Режиссер советской оперетты

в дни
/. Дирижер В. Уткин

Ему проказницей-судьбою
Назначен жребий роковой:
Он пианист одной рукою
и дирижер —

другой рукой.
Клянет маэстро свой удел:
— Как мало рук!

Как много дел!

2. Fl. Бадьев и В. Фыгин

От спектакля к спектаклю.
От афиши к афише,
Растут — не так ли? —

Все выше и выше.

ЮБИЛЕЯ
3. А. Маренич и П. Емельянова

Как полагается супругам,
Они не могут друг без друга.
Но, если говорить по чести,
Мы любим их и врозь

и вместе!

4. Без четвертого поколения

Есть старики — под шестьдесят,
Есть средних лет — под пятьдесят,
За тридцать лег встречаются,
Но тех,

кому по двадцать лет, —

Увы! — в театре нет как нет.
Цепочка... обрывается!

Первый спектакль... В памяти встают

суровые годы гражданской войны, походы

Первой Конной, пулеметные тачанки,
алые звезды на будевновских шлемах...
В труппе политотдела 14-й кавалерийской
дивизии всего двенадцать актеров. Весь
реквизит умещается на тачанке, здесь же

яшик стекол для ламп да запас керосина..
Играли в фронтовых условиях, нередко
представление прерывалось — зрители
уходили в бой.

В этом походном театре молодой артист
Георгий Кѵгушев впервые поставил спек-
такль _ «На бойком месте» Островского.
На одном из выступлений, в Царичанке,
присутствовал С. М. Буденный, и когда

занавес закрылся, командарм долго апло-

дировал вместе с бойцами, горячо прини-
мавшими постановку.

Георгий Иванович Кугушев вспоминает
этот далекий вечер, и глаза его светятся
молодым блеском. Да, чудесное, незабы-
ваемое это было время — боевая моло-

дость в искусстве. А искусству он отдал

более сорока лет своей жизни.

Кем только не был Кугушев вначале:
расклейщиком афиш, бутафором, учени-
ком студии, статистом. На кинофабрике
Ханжонкова снимался в фильмах с уча-
стием знаменитого Мозжухина. Но более
всего его влекло искусство оперетты —

жизнерадостное, брызжущее весельем. И с

1923 года Г- Кугушев навсегда связал се-

бя с этим жанром, а в 1924 году в Одес-
се поставил свой первый опереточный
спектакль.

Быть может, тесное общение с простыми
людьми, защищавшими родную советскую
власть, любовь бойцов к искусству, их

непосредственная, искренняя реакция во

время театральных представлений сыграли
определяющую роль в той последова-
тельной борьбе за правдивое. , .жизненно
яркое, оптимистическое искусство совет-

ской оперетты, борьбе, которая стала

содержанием жизни Г. Кугушева и в ко-

торой он сам закалился, вырос, сформиро-
вался как режиссер.

Работая в театрах музыкальной комедии

Одессы, Николаева, Киева и других горо-
дов, Г. Кугушев настойчиво стремился
быть ближе к современности, к запросам
зрителей. Об этом говорит интересный ма-

териал, напечатанный в газете «Красный
Николаев» за 1930 год. Под заголовком
«Против пошлой тематики и обыватель-
щины» газета писала: <15 апреля в редак-
ции состоялась встреча рабочих рецензен-
тов с представителем оперетты — режис-
сером Кугушевым, сделавшим .сообщение
об исканиях новых форм в работе и по-

пытках сломать «женщину» для новых зву-
чаний и нового построения тематики».

Разговор был серьезный, ибо, как сообща-
ется далее, «рабочими рецензентами док-

ладчик был взят в крепкий переплет». Но
в то же время рабочие положительно оце-

нили поставленную Г. Кугушевым совет-

скую оперетту «Дружная горка», «как од-

ну из попыток создать нечто новое». Они
справедливо заявляли, что «оперетта
могла бы быть прекрасным зрелищным

средством воздействия на рабочего зри-
теля. Надо лишь покончить с пошлостью

и нелепостью старого и взяться за новую
тематику, новые и бодрые формы совре-
менного быта».
Эти пожелания нового зрителя были

понятны и близки режиссеру. Осуществить
свои замыслы Г. Кугушев смог в Сверд-
ловском театре музыкальной комедии, ку-
да он пришел вскоре после его открытия.
Творческая судьба Г. Кугушева неразрыв-
но связана с историей этого театра. Здесь
он показал себя как пытливый художник,
стремящийся к реалистическому решению
спектаклей, нетерпимый к штампам ста-

рой оперетты, взыскательный к тексту
пьес. Ему принадлежит большая заслуга
в формировании нового исполнительского
стиля, художественного лица театра, в

создании нового репертуара. Г. Кѵгѵшев

поставил тридцать спектаклей, из них —■

двадцать произведений советских авторов.
Многие пьесы впервые обрели жизнь имен-
но на сцене Свердловского театра. В
рождении ряда музыкальных комедий
Г. Кугушев принимал подлинно творческое
участие, деятельно работая с драматурга-
ми и композиторами Н. Адуевым, В. Ти-
потом, О. Фельцманом, И. Ковнером, В.
Щербачевым и другими.

Г. Кугушев осуществил постановку наи-

более значительных по идейным и худо-
жественным достоинствам, по сложности
и ответственности воплощения спектаклей.
В числе его лучших работ спектакли

«Бронзовый бюст», «Беспокойное счастье»,
«Дочь фельдмаршала», «Башмачки», «Аку-
лина», «Девичий переполох».

Знаменательной была постановка музы-
кальной комедии «Табачный капитан» в

1944 году. В дни Отечественной войны
этот спектакль, посвященный далекому
прошлому, полюбился зрителям, волновал
их. Красочный, веселый, оптимистический,
он был пронизан патриотическим чувством,
воспевал неиссякаемое жизнелюбие и по-

бедоносную силу народа, его отвагѵ,

преданность родине. «Табачный капитан»

был первым в стране спектаклем в жанре
музыкальной комедии, удостоенным Ста-
линской премии.
Видное место в творческой биографии

Г. Кугѵшева принадлежит спектаклю

«Огоньки», затронувшему большую тему
революционного движения. Попытка соз-

дать образы большевиков-подпольщиков
увенчалась успехом, они были показаны

в действии, правдиво, впечатляюще. Ре-
жиссеру удалось найти органический
сплав революционной героики и едкой
сатиры на представителей самодержавного
строя. Это была в значительной степени

новаторская работа, ибо средствами жан-

ра оперетты в яркой художественной
форме утверждалась новая тема, идейная
значительность и жизненная правда собы-
тий и характеров.

В 1957- году на Всесоюзном фестивале
театров в Москве был удостоен диплома
1 степени спектакль «Марк Береговик».
Созданный свердловскими авторами по

сказу Бажова, поставленный Г. Кугуше-

вым в традициях русского, .реалистического
искусства, спектакль привлекает ^внимание
зрителей талантливо выраженной нацио-

нальной самобытностью, остротой социаль-
ных характеров, запоминающимися актер-
скими работами.
Художественный руководитель театра на

протяжении двух десятилетий, Г. Кугушев
проявил себя как чуткий воспитатель и

создатель актерского коллектива. Артисты
старшего поколения прошли свой путь под
творческим влиянием главного режиссера
Он воспитал немало молодых актеров
развивал их инициативу, смело выдвигал,

учил мастерству.
Евг. Вахтангов говорил, что «не может

быть режиссера, не сыгравшего рйда ро-
лей, не пробывшего несколько лет на сце
не». Г. Кугушев — сам отличный актер
игравший в благородной и строгой мане

ре. Многие з-рнтели помнят его изящного
беспечного, но полного внутренней иронии
Ферри в «Сильве», седовласого, по-юноше-
ски живого профессора Кротова из «Брон-
зового бюста» и, наконец, Кутузова в

«Голубом гусаре», в образе которого поко-

:яюще тонко сочетались мудрая простота
и стариковская ворчливость, величие и

доброта, суровая зоркость и ласковая ус-
мешка.
Г. Кугушев работает темпераментно,

волнуясь и заражая
этим творческим волне-

нием окружающих. Для
его спектаклей харак-
терны четкость режис-

серского замысла, броская яркость сцени-

ческой формы, присущая жанру оперетты.
Его мизансцены подчинены раскрытию со-

держания, проникнуты верностью чувств.
Он тщательно ставит массовые сиены, до-
биваясь индивидуализации даже безымян-
ных персонажей.

В статье, посвященной итогам Всесоюз-
ного фестиваля театров, «Правда» отме-

чала стилистическое многообразие пока-

занных спектаклей и режиссерских прин-
ципов крупных мастеров сцены, в числе

которых было названо имя Г. Кугушева.
В этом многообразии есть глубокое внут-
реннее единство — «обшее для всех деяте-

лей советского театра устремление к

правде искусства, нерасторжимо связанной
с правдой жизни».

Георгий Иванович Кугушев сейчас меч-

тает о новой пьесе, которой пока еще нет

в театре. Он хочет поставить правдивую,
веселую, остроумную, подлинно музыкаль
ную оперетту, воспевающую сегодняшний
день нашей страны, ее светлое счастье, за

которое боролись и те люди в красноар
мейских шлемах, что так сердечно прини-
мали почти сорок лет назад первый спек-

такль режиссера Кугушева.
Б. КОГАН.

5. Балетмейстер А. Поличнин

Сей муж на выдумки хитер,
Его балет — один из первых,

А где он черпает задор?
Конечно, в трудовых резервах!

— Нет режиссеров! Караул! —

Хор вечных скептиков тянул.
Но этим нытикам в ответ

6. В ответ на ,,нет ш '

Расцвел талантливый букет.
Ему мы со страниц газеты

Шлем юбилейные приветы!
А. НОВОСЕЛЬСКИЙ.

«Свердловский государ-
ственный театр музыкаль-
ной комедии... по праву
может быть причислен к

наиболее передовым и твор-
чески интересным музы-
кально-сценическим коллек-

тивам нашей страны... В
большинстве актеры Сверд-
ловской музкомедии одина-
ково сильны в исполнении
монолога, куплетов, диало-
гов, танцевальных реприз.
Они образуют ровный,
дружный ансамбль».

В. БОГДАНОВ-БЕРЕ-
ЗОВСКИЙ, А. ТУДО-
РОВСКИЙ, «Передовой
творческий коллектив».
«Ленинградская правда»,

31 июля 1952 года.II

КОМПОЗИТОР И ПЕДАГОГ

Отзывы печати

«Едва ли не самое цен-
ное в деятельности ураль-
цев — это стремление (и
не безуспешное) стать те-

а тром-современником » .

К. БЕЛЯЕВ,
«Весна поет».

«Львовская правда»,
13 августа 1958 года.

* * *

«Свердловский театр при-
влекает внимание прежде
всего хорошей, по-настоя-
щему театральной культу-
рой исполнения, большим
уважением к своему зрите-
лю. Чувствуется, что в кол-
лективе его сложились и

прочно живут традиции вы-

сокой взыскательности».
Е. БОГДАНОВА,

«Веселые спектакли».

«Красноярский рабочий»,
4 сентября 1956 г.

«Свердловский государ-
ственный театр музыкаль-
ной комедии... показом сво-
их спектаклей еще и еще
раз убеждает в том, что
любая, даже самая серьез-
ная и значительная тема

может быть успешно вопло-
щена в жанре музыкальной
комедии, в жанре веселом,
жизнерадостном и люби-
мом советским зрителем».

В. ЛЕБСКИЙ Л. ША-
РОГРАДСКИЙ, «Вол-
нующие образы».
«Горьковская правда»,
31 августа 1954 года.

И СПОЛНИЛОСЬ тридцать лет творче-
ской, педагогической и общественной
деятельности свердловского компози-

тора Николая Михайловича Хлопкова.

Впервые уральцы познакомились с про-
изведениями этого автора в послевоенные

годы. В его музыке было немало вырази-
тельных эпизодов и чувствовалась несом-
ненная способность к совершенствованию
мастерства. Н. М. Хлопков интересовался
преимущественно жанрами инструменталь-
ной музыки. После квартета, концерта для
скрипки с оркестром он создает программ-
ные оркестровые произведения, в том чис-

ле симфоническую поэму «Девушка и

Смерть» по Горькому.

Еще в годы Великой Отечественной вой-
ны Н. М. Хлопков много работал над соз-

данием военных патриотических песен;
особенно удались ему в этом жанре
«Уральская гвардейская», «Солдатская
дума», «У могилы бойца», а также песни

на собственные стихи— «Фронтовая», «Воз-
вращение» и другие, завоевавшие большую
популярность в воинских частях. Каждое
новое произведение свидетельствовало о

желании и умении автора найти темы и

образы, способные взволновать слушате-
лей.

Разумеется, не все в сочинениях Хлоп-
кова было равно удачным, но в целом уже
эти первые опыты обнаружили чуткий
подход композитора к претворению народ-
ных напевов: стремясь сохранить дух на-

родного творчества во всей его первоздан-
ной чистоте, Н. М. Хлопков пытливо искал

такие средства, которые наилучшим обра-
зом раскрывали бы его содержание.

Сразу после возвращения из рядов Со-
ветской Армии Н. М. Хлопков уезжает в

длительную фольклорную экспедицию по

Уралу.
— Самые яркие впечатления, — пишет

0Ні — оставили наши встречи с людьми

Урала. Их было много — молодых, талант-
ливых, жадно стремившихся к знаниям,
культуре, преданных искусству.

Более двухсот народных песен было за-

писано Хло'пковым в его творческой экс-

педиции и многие из них — «Как на дубе
на высоком», «Улонька», «Потеряла я ко-

лечко», «Звездочка» и многие другие —

прочно вошли в репертуар Уральского на-

родного хора.

Два года Н. М. Хлопков был художест-
венным руководителем этого коллектива.

К этому времени относится и первая поезд-

ка хора за границу* в Берлин, Здесь, на

Третьем фестивале молодежи и студентов
коллектив занял первое место.

Как композитор и педагог Уральской го-

сударственной консерватории имени

М. Мусоргского, в которой он работает за-
ведующим кафедрой теории и композиции,
Н. М. Хлопков все свои знания и весь
свой профессиональный опыт с большой
любовью, терпением и охотой передает мо-

лодежи. Сейчас, как и раньше, он пи-

шет немало музыкальных произведений в

различных жанрах —от песни в народном
духе до больших симфонических полотен.
К сорокалетию Ленинского комсомола
Н. М. Хлопковым были созданы песня . о

комсомольце гражданской войны Семако-
ве, «Песня о партци» для народного хора,
фантазия для фортепиано на уральские те-
мы, концерт для скрипки с оркестром.

Сейчас Н. М. Хлопков приступил к рабо-
те над оперой «Русский характер» по од-
ноименному рассказу А. Толстого.

Неизменно скромный и требовательный
к себе, Н. М. Хлопков всю свою работу
тесно связывает с задачами нашей общест-
венности, задачами нашего музыкального
искусства. И в этом залог его дальнейших
творческих успехов.

И. ГРОМОВА,

Говорят
зрители

Театр музкомедии я люблю больше всех

театров города. Хорошо отдыхать после

работы, сидя в зрительном, зале и пред-
ставляя себя, например,... в Малиновке, на

свадьбе, смеяться над забавным Попандо-

пуло, хорошо!.. >

А. И. КАРМАНОВ,
инженер-строитель.

* * *

Мне нравится бывать в театре музыкаль-

ной комедии, смотреть игру любимых ар-

тистов П. Емельяновой, А. Маренича,

А. Матковского, слушать чудесную музы-

ку. После спектакля «заряжаешься» энер-

гией и бодростью надолго.

Поздравляю театр со знаменательной да-

той. Хочется пожелать его работникам в

день 25-летия еще больших творческих

успехов.

Г. СТРАШНИКОВА,
техник-экономист.


