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Черты творческого облика
Заметки об искусстве свердловчан
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Давно уже не приходилось испы-
тывать на спектаклях оперетты тако-
го эстетического удовлетворения, как

сейчас, когда в нашем городе гастро-
лирует Свердловский театр музыкаль-
ной комедии. Понятие «опереточно-
сти» появилось, должно быть, в свя-
зи с засильем искусственности, фаль-
ши, штампов и всяких курбетов в

области развлекательного жанра. В
действительности же оперетта— труд-
ное, сложное дело, это не «искусст-
вечко», как порой говорят, а веселое,
живое, умное искусство.
Артисты музыкальной комедии —

свердловчане знают, что можно нра-
виться зрителю, вовсе не угождая
ему безудержными трюками. Можно
развлекать его, но не становиться из-
за этого пустопорожним затейником
или балагуром. Именно такая взы-
скательность как раз и чувствуется
в темпераментной, яркой игре масте-

ров и молодых актеров театра, пони-
мающих законы своего искусства.
Сошлемся на замечательного А. Г.

Маренича в такой маскарадной, по-

луфарсовой чепухе, как выступление
и поведение Яшки Наконечникова —

«буксира» — на празднике Нептуна
во втором акте спектакля «Белая
акация». Сколько там может быть
поводов для зубоскальства и паяс-

ничанья! Однако Маренич, безупреч-
но владеющий техникой смешного,
порой прибегая к очень острым, са-
тирико-саркастическим средствам
для изображения и осуждения пара-
зита Яшки, ни на минуту не теряет
чувства меры, ощущения правдиво-
сти. Актер не намерен козырять экс-

центрической каскадностью. И в

«Принцессе цирка» в роли старого ре-
сторанного слуги Пеликана, вызывая
здоровый и мощный смех зрительно-
го зала, Маренич видит вовсе не по-

вод для внешних эффектов и «экс-

промтов» известного рода, а хочет

сыграть и играет кусок подлинной
жизни, наполненный не столько за-

бавным, сколько серьезным содержа-
нием. Актер мастерски обращается к

уму и сердцу зрителя. Он живет в

образе Пеликана вполне естественно.
без назойливости. Его и смешит, и

трогает судьба несчастного старика.
Но самая интересная сторона ра-

боты этого исполнителя — в его ред-
кой способности к перевоплощению.
Вот перед нами появляется в «Голу-
бом гусаре» неукротимый поручик
Ржевский. Нет, это вовсе не тот за-

бияка-хвастун, какого привыкли ви-

деть зрители во многих постановках
гладковского водевиля. Своей трак-
товкой этой роли Маренич сделал бы
честь любому драматическому теат-

ру. У него Димитрий Ржевский чем-

то напоминает Денисова из «Войны
и мира». Образ полон романтики и

юмора, в нем причудливо смешаны и
грубость, и нежность. Улыбающиеся,
озорные глаза. Умный, но иногда не

прочь прихвастнуть. Волевой чело-
век. Сердечен. Горяч в бою, целен и

предан в дружбе. Какая гамма пере-
живаний -и чувств, какая увлечен-
ность славной эпохой 1812 года!
Удивительно преображается и

Л. И. Сатосова в роли Шуры Азаро-
вой. Не патетика романтической иг-

ры, а трогательность,- нежность (осо-
бенно в сцене расставания с родным
домом), не рисовка страстями, не на-

вязывание фраз, а задушевный мир
русской девушки, готовой совершить
подвиг, раскрывает одаренная актри-
са, легко, грациозно и свободно очер-
чивая сложный характер «голубого
гусара». Трудно даже поверить, что
именно Сатосову только что видели
мы в образе советского радиста Тони
Чумаковой в спектакле «Белая ака-

ция» или в заглавной роли «Чаниты»,
где характеры героинь наполнены
иным содержанием.
Сатосова — мастер. А вот в той

же «Белой акации», в той же роли
Тони выступает совсем молодая
П. Н. Яновицкая — и ей удается до-
стигнуть многого в освоении актер-
ского и вокального искусства. Или
совсем еще малоопытная, но одарен-
ная Н. Ю. Силь (Катя) — такая про-

стосердечная, преданная сценическо-
му творчеству. Или П. А. Крашенин-
ников, молодой, но уже владеющий
секретом лирических настроений в

пении, действующий продуманно и

убеждающе в работе над партией
капитана-гарпунера Константина
Куприянова.

У свердловчан развита такого рода
сдержанность исполнения, какая не

мешает темпераментности, сцениче-
ской поэзии и правде жизни. В «Го-
лубом гусаре» — это сложный комп-
лекс иастроеиий и восприятий, ощу-
щений радости и грусти и вместе с
тем взволнованности в подходе к во-

площению образов живых людей,
имеющих немало общего с нашими

современниками, с их оптимизмом,

чувством национальной гордости,
верой в силы народа, в его реши-
тельность, смелость и всепобеждаю-
щую молодость. В «Белой акации»—
это вдумчивое отношение к быту со-
ветских моряков-китобоев, в «Ча-
ните» _ точное, достоверное освеще-
ние жизни передовой молодежи ка-

питалистических стран.
Актеры Свердловского театра выхо-

дят на сцену — и в зале наступает
сосредоточенное внимание. Затем
оно дополняется оживлением от пер-
вой удачной шутки или остроты, по-
том возникает смех. Исполнители
знают здесь силу контакта с ауди-
торией. Они в большинстве случаев
заботятся об артистичности, требова-
тельны к себе, уважают юмор и лишь
очень редко теряют его достоинство.
Отличительная черта искусства

свердловчан — яркое выражение че-

ловеческих чувств, эмоций. Такие ак-
теры, как Л. Сатосова, В. Валента,
В. Е. Валин, В. В. Фыгии, П. А. Емель-
янова, М. Вике, В. А. Курочкин, Н. И.
Мягкий, М. П. Днепровской, Б. К. Ко-
ринтели, А. Г. Маренич, А. М. Мат-
ковский, знают природу человеческой
натуры, умеют передать со сцены яр-
ко и свою любовь, и свою ненависть.
И эта темпераментность театра, ра-
зумеется, вполне определенно сказы-
вается и на форме его сценической
выразительности. Свердловчане-акте-
ры поют от души, танцуют ярко, по-

рою изысканно, порою лихо, говорят
в полный голос, хотя не избегают и

полутонов. Жест у актера —отчет-

лив, точен. Замечательный мастер
сцены, главный режиссер театра Г. И.
Кугушев (судя по спектаклю «Чани-
та») любит буйные темпы, широкие
планы, он любовно, щедро используя
эффектные краски, строит массовые

сцены. Спектакли театра богаты эмо

циональными оттенками, и нередко
них острая сатира, сочный, жизне
утверждающий юмор сменяются под
купающей своей задушевностью ли
рикой.
Такой театр не может не быть по

истине музыкальным. В его спектаи
лях при помощи чуткого и любящег
искусство оркестра музыка очен

тонко усиливает воздействие игры
пения актеров. Интересно выступил
спектакле «Голубой гусар» молодоі
дирижер В. Ф. Уткин, сумевший рас
крыть через партитуру многие суще
ственные стороны русской музыкаль
ной жизни эпохи 1812 года.
Естественно, что творческое свое

образие театра проступает наиболеі
явственно в неразрывном единстве ег<
зрелых и молодых сил, в репертуа
ре—богатом идеями, в основном от

носящемся к современности, в хоро-
шей и слаженной работе режиссурь
и художников, в упорных поиска)
формы для умного и веселого пред-
ставления.

Сейчас, когда зритель предъявляет
к театрам высокие требования, осо-
бенно отрадно видеть в искусстве
свердловчан складывающиеся черты
самобытного творческого своеобра
зия.

Н. БАРСУКОВ.

* * *

«Белая акация» в постановке

Свердловского театра музыкаль-
ной комедии. НА СНИМКЕ
(слева направо): Куприянов —

капитан-гарпунер китобойца «Са-
лют-8» М. П. Мазаев, Лариса
Штеп'енко—В. М. Валента, Тоня
Чумакова — заслуженная арти-
стка РСФСР Л. И. Сатосова.

Фото П. МОЗЖУХИНА.


