
ГАСТРОЛИ СВЕРДЛОВСКОГО ТЕАТРА
1 МУЗЫКАЛЬНОЙ КОМЕДИИ

С искренним огорчением надо признать,
что у мелодичного, жизнелюбивого и бодро-
го искусства оперетты сложилась весьма
нелегкая судьба. Оно родилось на благо-
датной почве народного мусыкального
юмора, а буржуазные цриказчиш от ис-
кусства превратили его в рассадник чуж-
дого народу пошлого іразвлекательства, Со-
ветский театр музыкальной комедии полу-
чил весьма скудное наследство. У дорево-
люционной опереточной едены не было ни
Чайковского, ни Шаляпина, пи Станис-
лавского.

А по природе своей жанр оперетты за-
служенно горячо любим широкими! круга-
ми зрителей. Общий подъем культуры и
искусства в нашей стране вызвал к жизни
и содействовал становлению нового по
своему характеру, советского театра музы-
кальной комедии. Композиторы Н. Стрель-
ников, Б. Александров, П. Дунаевский,
10. Милютин, К. Листов, драматурги В. Ка-
таев, Н. Адуев, В. Типот, Е. Помещиков
заложили основы нового искусства опе-
ретты.

Зрители по достоинству оценили такие
произведения, как «Холопка», «Свадьба в
Малиновке», «Вольный ветер», «Тремби-
та» и другие. Они от души рады были ви-
деть на опереточной сцене вместо сусаль-
но «красивой» аристократической жиз-
ни—реальную действительность, вместо
гостиных промотавшихся князьков, ноч-
ных ресторанов и кабаре —советские го-
рода, колхозные села, новостройки, лсиво-
писные картины родной природы. А самое
главное состояло в том, что на сцену теат-
ра музыкальной комедии пришли новые
герои, живые советские люди, товарищи
зрителей по борьбе п труду.

Существенный вклад в развитие совет-
ского театра музыкальной комедии сделал
композитор р. Соловьев-Седой. Мастер
любимого народом песенного творчества,
,он внес в опереточную, партитуру много

свежих красок. Одной из его работ являет-
ся музыкальная комедия «Самое завет-
ное», по достоинству занявшая ведущее
место в современном репертуаре.

Драгоценным качеством этого произве-
дения является то, что оно посвящено на-
шей сегодняшней советской жизни, весело
и жизнерадостно повествует о труде и бы-
те сельских тружеников, колхозников.
В. Соловьев-Седой широко использовал на-
родпую и массовую песню, что делает
музыку произведения доходчивой и убеди-
тельной, помогает поискам свежих и ярких
характеристик героев.

Думается, однако, что талантливый ком-
позитор, создавая это произведение, все
же по до конца использовал свои возмож-
ности. Под термином музыкальной коме-
дии мы подразумеваем не обычную коме-
дию, оснащенную музыкой. Оперетта —
это такое произведение, где основной
конфликт выражается музыкальными и
вокальными средствами, где музыка играет
не вспомогательную, иллюстративную, а
основную роль, где драматическое действие
развивается через музыку. К сожалению,
В. Соловьев-Седой не до конца осуществил
это требование. Не полностью использовал
он возможности оркестра и ансамблевого
пения. В произведении есть несколько ин-
тересных, запоминающихся дуэтов, трио,
интересен секстет юношей и девушек. Но
хотелось бы, чтоб эти формы были исполь-
зованы более широко.

Весьма возможно, конечно, что стремле-
ния композитора к совершенству музы-
кальной формы сдерживались отдельными
недочетами пьесы В. Масса и М. Червшн-
ского. В целом драматурги написали ин-
тересное произведен по. В нем много ис-
тинно комедийных эпизодов, остроумных
диалогов. В обрисовке большинства дей-
ствующих лпц мы узнаем черты живых
человеческих характеров. И это очень до-
рого в .одеюотте,!

Однако сценическая интрига пьесы
зиждется на очень не существенном конф-
ликте. Комбайнер Павел Куликов, энер-
гичный, работящий, но несколько излишне
себялюбивый парень, требует, чтобы ето
невеста, студентка Настя Макарова, бро-
сила учебу и вернулась в деревню. Он,
дескать, скучает без Пасти, а диплом ето
жене все равно не потребуется: «и так
прожіивем не худо».

Конечно же, это скорее недоразумение,
чем конфликт. Тем более, что речь идет о
хороших советских людях. И ожидаемый
ответ авторов на эту проблему ясен зри-
телям с самого пачала. Поэтому, когда в
поведении действующих лиц и в музыке
появляются драматические мотивы по слу-
чаю «трагической» размолвки Насти и
Павла, вера зрителей в жизненную
достоверность изображаемого начинает
колебаться. Характеры героев пьесы от
этого мельчают.

Но зато чисто комедийные персонажи
обрисованы в пьесѳ и охарактеризованы в
музыке очень ярко, впечатляюще. Они-го
и представляют наилучшиѳ страницы
произведения. Один образ ничтожного че-
ловечишки, незадачливого «ловкача» Кля-
вушева чего стоит!

Свердловский театр музыкальной коме-
дии Поставил яркий, красочный спектакль.
Это относится и к режиссерской палитре
Д. Затонского, и к звучанию оркестра и
хоров — дирижер В. Уткин, —и к декора-
циям художника Н. Ситникова, и ко всей
работе всего коллектива исполнителей.

В этом спектакле мы видим характер-
ные черты нашего советского стиля музы-
кальной комедии—полнокровную, горячую
жизнерадостность и хорошую, жизненно
правдивую театральность, содержатель-
ную красочность.

В коллективе театра работают опытные
мастера советской оперетты, для творче-
ства которых характерен решительный от-
каз от опереточных штампов, постоянные
поиски новых, жизненно достоверных
средств обрисовки образов. В «Самом за-

‘ветном» выступает группа ветеранов
свердловской оперетты —М. Викс (Мака-
рова), А. Марешіч (Тютюкин), А. Матков-

. ский (Пгнатий Григорьевич), Н. Шейнина
(Евдокия Петровна) и др.

- Обаятельный образ старого колхозника.

шутливого ворчуна и рачительного хозяи-
на, члена правления колхоза Игнатия
Григорьевича создает А. Матковский. Ар-
тист нашел для своей роли хорошие крас-
ки, главную прелесть которых составляет
мягкий душевный юмор.

Интересна работа А. Маренича над
іролыо заведующего почтой Василия Тю-
тюкина. Артист играет роль этого своеоб-
разного, милого сельского рыцаря серьез-
но, спокойно, б'еэ нажима, почти не впа-
дая ни в шарж, ни в наигранную много-
значительность, и вместе о тем по-пастоя-
щему комедийно.

М. Викс исполняет роль матери Насти,
председателя колхоза Елизаветы Александ-
ровны Макаровой. В пьесе —это не самая
лучшая роль. Авторы нарисовали этот об-
раз односторонне. Макарова существует в
пьесе лишь как бы в качестве рупора по-
ложительного, организующего нажала. Жи-
вых черт оригинального характера ей да-
но очень мало. Но актриса в известной
степени преодолела схематичность роли.
Макарова в ее исполнении — человек
чуткий, заботливый, но и с твердой
рукой. Она умеет быть и спокой-
но властной, и тактичпо насмешливой.
А главное, актриса веем своим сцениче-
ским поведением дает почувствовать, что
Макарова —человек зоркого ума, горячего
сердца, прошедший большую жизненную
школу.

Остро и правдиво играет Кондратпя
Клякушева В. Курочкин. Это актер яркого
комедийного дарования и для обличения
Клякушева он нашел меткие, остро разя-
щие комедийные средства. Убийственный
смех зрительного зала по адресу Клякуше-
ва, невежественного ресторанного пройдо-
хи и дон-жуана, приехавшего в деревню
о надеждой поразить всех сНоей «культур-
ностью», —верное доказательство творче-
ского успеха артиста.

•Роли молодых героев пьесы исполняют
артисты И. Ревинская, Л. Сатосова, А. Се-
лезнев, В. Эгин и другие.

II. Ревинская в роли Насти обаятельна
и сердечна. Актриса хорошо исполняет и
вокальную партию. Запоминающийся об-
раз юной колхозницы Зины создает Л. Са-
тосова. Зина в ее исполнении привлекает
милой непосредственностью, кипучей

. энергичностью, . живостью, Огонь-девка -=

говорят про таких. Очень ценно отметить
в творческой іработе I. Сатосовой над этой
ролью умелое сочетание драматического и
вокального образа. И как актриса, и как
певица Л. Сатосова оставляет хорошее
впечатление. А для оперетты это очень
важно.

А. Селезнев, исполняя роль Павла Ку-
ликова, показал себя зрелым актером. Он
хорошо изобличает ошибочность поведения
Павла, его зазнайство, высокомерие. Од-
нако артист сильно проигрывает от того,
что его исполнение этой роли стоит очень
близко становящемуся уже стандартом об-
разу Курочкина из «Свадьбы с прида-
ным» в трактовке В. Доронина. А Куликов
и Курочкин—образы, далеко не равнозна-
чащие. Кроме того, артисту мало удалось
подчеркнуть положительные стороны ха-
рактера комбайнера Куликова. В конечном
итоге Павел выглядит в спектакле доволь-
но-таки ограниченным парнем, а это уже
наносит ущерб всему замыслу произведе-
ния. Отрицательные стороны характера
Куликова надо вскрывать как частные
недостатки в целом бесспорно хорошего че-
ловека. Может быть артисту удалось бы
ярче показать положительные стороны об-
раза Павла, если бы он более успешно
справлялся с вокальной партией. Но, к со-
жалению, этого нет.

Впрочем здесь нужно признать, что в
отношении певческого мастерства боль-
шинство исполнителей спектакля «Самое
заветное» оставляет желать лучшего. Мно-
гие артисты, за исключением Д. Сатосовой
и Н. Ревинской. очень хорошо показавшие
себя с актерской стороны, гораздо бледнее
выглядят в вокальном отношения.

Вообще, как видно, в этом спектакле
театр не очень рачительно заботился о во-
кальной стороне постановки. Даже всту-
пительный женский хор, являющийся как
бы музыкальным ключом к спектаклю,
прозвучал не очень впечатляюще, и ор-
кестр в своей звучности порою язно пре-
обладал над вокалистами. Образы оперетты
складываются из диалога, драматической
игры, пения и музыки в неразрывной
слитности п ни один из этих элементов
нельзя предпочитать в ущерб другим.

мого заветного». Речь ждет о некоторых

элементах ложно понимаемой красивости.

Красочность и яркость сценической па-

литры—непреложное условие опереточно-

го спектакля. Он не терпит скуки и серо-

сти. Искрометный музыкальный образ
оперетты не уживается рядом с мелочным
бытовым: правдоподобием, тем более с на-

туралистическим копированием повсе-

дневных будней. По это не значит, что

красота опереточного спектакля не долж-

на опираться на жизненную правду. Ре-
жиссер, художник и актер должны нахо-

дить красоту именно в самой жизни и рас-

крывать ее перед зрителем.

Однако в спектакле «Самое заветное»

есть элементы дешевой красивости, наду-

манного украшательства. Ничего нельзя

вшразить против красивых нарядов сель-

ских девушек вообще. Но когда театр, на-

пример, показывает колхозниц на полевом

стане в лакированных туфельках на высо-

ком каблуке —это уже смешно и грустно.

Да, мы за то, чтобы театр показывал на

сцене человеческую красоту во всех ее про-

явлениях —в поступках, в уме, в душе, во

внешности, в том числе и в одежде. Но мы

хотим, чтобы театр показывал красоту

подлинную, правдивую, живую, а не кра-

соту рекламного манекена.

Еще одним примером красивого, но жиз-

неянэ неоправданного сценического эффек-
та является следующий эпизод. Целый
день, погожий и солнечный, колхозники и

механизаторы спорили, митинговали, пере-

живали пресловутую размолвку Павла и

Насти, а , ночью начали работать. Правда,
здесь виноваты авторы пьесы. Но. следуя

жизненной правде, театр мог не придавать

оеобого значения реплике о ночной уборке.
Однако режиссер увидел здесь прежде всего

повод для эффектного оформления сцены л

еще более углубил ошибку авторов.

И все же положительные стороны спек-

такля преобладают над его недостатками, и

в целом «Самое заветное» является безу-
словно интересным, ярким сценическим

произведением. Театр с увлечением и оду-

хотворенностью нарисовал светлую, жизне-

радостную картину современной колхоз-

ной жизни.

Д. ВИКТОРОВ,
Следует остановиться также еще на од-

ном вопросе постановочного решения «Са-^

Челябинский рабочий
г. Челябинск


