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В Новосибирске заканчиваются вы-ступления Свердловского государствен-ного театра музыкальной комедии. В со-ставе этого театра немало опытных испособных актеров, режиссеров, худож-ников и музыкантов. За последние го-ды коллектив пополнился одареннойтворческой молодежью. Среди постав-
^ ленных спектаклей имеются произведе-^ния, получившие высокую оценку рри-фтелей во многих городах Союза. Музы-хкальная комедия «Табачный капитан»,ХОвыпущенная в 1944 году, удостоенаX Сталинской премии. Все это позволяет^театру успешно справляться с задача-“ми дальнейшего развития советской му-зыкальной комедии.

X Приезд Свердловского театра вызы-вал тем больший интерес, что он дли-і»я тельное время работает над произведе-ниями советских авторов, «свою восем-надцатилетнюю творческую жизнь по-святил утверждению нового жанра со-ветской музыкальной комедии» . Именнотак определило руководство театра на-правление и содержание творчества кол-лектива, цели гастролей.«В основу решения всех спектаклей,независимо от их темы и содержания,мы кладем принцип социалистическогореализма, верность жизненной правде,полнокровность и убедительность сцени-ческих образов.'Мы стремимся к тому, чтобы нашиспектакли помогали зрителям глубжепонять борьбу нового со старым в про-изводстве, в быту, в сознании людей,чтобы они помогали советским людямсмелее утверждать в нашей жизни но-вые коммунистические черты».Такая программа ко многому обязы-вала театр. К сожалению, в итоге га-стролей приходится отмечать, что этамногообещающая декларация оказаласьв значительной части невыполненной.Желаемое не стало действительным.О театре судят по его репертуару.Действительно, среди привезенныхсвердловчанами спектаклей много про-изведений советских авторов. Музы-кальные комедии «Трембита», «Рядомс тобой», «Шумит Средиземное море»рассказывают о нашей современности;«Табачный капитан» и «Дочь фельд-маршала» посвящены историческим те-
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мам. Заслуживает похвалы постановкамузыкальной комедии «Акулина» , сде-ланная по инициативе театра.
Не случайно свои гастроли театр на-чал спектаклем «Трембита». Это быловполне закономерно. Но в дальнейшемс афиш стали исчезать наименованиясовременных произведений. Музыкаль-ная комедия «Шумит Средиземное мо-ре» была показана всею три раза, «Ря-дом с тобой» — дважды, а обещанногоспектакля «Чудесный край» новосибир-ские зрители так и не увидели. Произ-ведения советских авторов, над которы-ми театр работал последние годы, бы-ли вытеснены опереттами «Летучаямышь» и «Прекрасная Елена», либ-ретто и тексты которых не отличаютсяидейно-художественными достоинства-ми. На сцену проникли оперетта «Ни-щий студент» и плохой спектакль «С6-рочинская ярмарка».
Центральное ’ место в программ^ за-няла «Свадьба в Малиновке», показан-ная восемь раз. Едва ли в этом быланеобходимость, тем более, что пора ужепересмотреть отношение к произведе-нию, нуждающемуся в серьезных ис-правлениях (особенно образа Яшки-ар-іиллериста).Некритическое отношение руковод-ства театра (директор И. Казепин, глав-ный режиссер Г. Кугушев) к своей ра-боте породило неверное представление оновосибирском зрителе. Появились вер-сии, будто новосибирцы не доросли допонимания современной музыкальнойкомедии, что у них испорчен вкус й т. п.Такие суждения могли возникнуть толь-ко в результате некоторого зазнайстваи непонятного высокомерия у руководи-телей театра.
Между тем, приехав в новый город,коллектив и его руководство должныбыли, не полагаясь на рекламу и по-пулярность жанра, ознакомить широ-кие круги трудящихся с новыми совре-

менными произведениями, работойСвердловского театра над созданием со-
ветской музыкальной комедии. Это с
успехом делается многими театрами
страны. Свердловчане же пренебрегли
работой со зрителем и в угоду «кас-
се» поступились принципиальными ус-
тановками в отношении текущего репер-
туара.

Следует также сказать, что ряд но-
вых произведений, показанных в Ново-
сибирске, не отличается высоким каче-
ством драматургического и музыкально-
го материала. В частности, сделанная
по повести Пушкина «Барышня-кресть-
янка» музыкальная комедия «Акулина»
содержит ряд слабых музыкальных но-
меров, рассчитанных на нетребователь-
ные вкусы. Лнбретт» этого произведе-
ния чрезмерно растянуто. В пего произ-
вольно включены автором надуманные
сцены и образы, не характерные для
пушкинской повести (кузнец Василий,
его дочь Акулина, подпасок Сенька).

В критике утке отмечались недостат-
ки музыкальной комедии «Дочь фельд-
маршала» . Существенные недоработки
имеются в тексте комедии «Шумит Сре-
диземное море» . В этом произведенииобразы врагов французского парода —Огюста и Гаспара Ренодье настолько
оглуплены, что борьба с ними теряет
всякий смысл.

Авторы комедии «Сорочнпская яр-
марка» Л. Юхвид и М. Аввах (рус-
ский текст Г. Ярона) выхолостили по-
этичность, лирику гоголевского произве-
дения, наполнили пьесу изрядной до-лей пошлости. Руководство театра обя-
зано было пересмотреть спектакль, ко-торый идет на его сцене много лет.

В хороших традициях театральной
культуры поставлены «Табачный капи-
тан», «Дочь фельдмаршала» (режиссерГ. .Кугушев) и некоторые другие. Это —
свидетельство зрелости режиссерской
мысли и больших возможностей театра.Однако наряду с такими спектаклями па
сцене Свердловской музкомедии живут
произведения, поставленные по давно
осужденным образцам. Уже говорилось'
о принципиально неправильном режис-
серском решении «Летучей мыши». В
постановке «Сорочипской ярмарки» ре-
жиссеры снова пошли на уступки ста-

рым опереточным канонам. Даже в
спектакле «Шумит Средиземное море»,
который в основном решен реалистиче-
ски, ряд сцен вызывает резкое возра-
жение (трактовка образа Гаспара Ре-
нодье, его диалоги со служанкой и,
особенно, появление Гаспара после
взрыва).

Театр поступил правильно, отказав-
шись от низкопробных, венских оперетт
и обратившись к советской музыкаль-
ной комедии. Но, сделав это, руковод-
ство театра не довело начатого до кон-
ца. Отказ от старого репертуара пред-
полагает и отказ от приемов и изобра-
зительных средств прежней оперетты. К
сожалению, почти во всех спектаклях
Свердловского театра сохраняются и
подчеркиваются в ряде сцен дешевые,
шаблонные трюки, рассчитанные только
на легкое «увеселение публики» и
совершенно не связаннее с содержани-
ем и идеей произведения.

Режиссеры театра поощряют отсебя-
тину у исполнителей, использование
наигранных, штампованных приемов,
бьющих на внешний эффект. Вряд ли
характерна, например, для Мокрины в
«Сорочинской ярмарке»’, Гапуси
(«Свадьба в Малиновке») и графини
Палматика в «Нищем студенте» оди-
наково неестественная походка, которой
явно злоупотребляет артистка В. Кра-
совская. Трудно поверить, что хороший
артист А. Маренич, исполняя роль по-
повича в «Сорочинской ярмарке», не
может обойтись без цирковых трюков,
не свойственных этому спектаклю и об-
разу. Ведь то, что делают в «Сорочин-
ской ярмарке» А. Маренич, А. Матков-
ский, В. Заволжин и некоторые другие
артисты, очень далеко от тонкого гого-
левского юмора.

В погоне за внешним успехом поста-
новщики зачастую переключают внима-
ние зрителя на второстепенные, несу-
щественные и даже отрицательные яв-
ления. Неумеренное помилование, неже-
лание подчеркнуть и заострить социаль-
ные характеристики образов приводят к
тому, что сплошь и рядом выпячивают-
ся смешные стороны отрицательных
персонажей, тогда как их нужно биче-
вать средствами социальной сатиры.

В спектакле «Свадьба в Малиновке»
основных героев заслоняет адчотант
атамана банды Попаидопуло. Талантли-
вый артист С. Дыбчо, выступающий в
этой роли, нашел нужные средства для
образов Павла I («Дочь фельдмарша-
ла»), Шика («Трембита»), Муромского
( «Акулина» ), изображая их реалистиче-
ски. Почему же в роли Попаидопуло
артист считает возможным изменить
этой манере? Почему Попаидопуло в его

исполнении вызывает только добродуш-
ную усмешку зрителей, неоправданно
становится центральной фигурой спек-
такля?

Точно так же артист А. Маренич не
раскрывает классовую сущность граф-
ского прихвостня Сусика («Трембита»)
и доктора теософии, вожака деголлев-
ской шайки Гаспара Ренодье («Шумит
Средиземное море»). И здесь ставка
делается лишь на то, чтобы смешить
зрителей.

Несомненно, режиссеры и артисты
Свердловского театра отлично понима-
ют, что все эти явления отрицательно
сказываются на их репутации. И то,
что в театре мирятся с серьезными не-
достатками, говорит о низкой требова-
тельности, атмосфере благодушия в
коллективе. Особенно это относится к
давно поставленным спектаклям.

Работники Свердловского театра дол-
жны помнить, что «важнейшим услови-
ем дальнейшего повышения идейности
и художественного мастерства в лите-
ратуре и искусстве является критика и
самокритика. Там, где нет настоящей
критики, там неминуемы застой, круп-
ные провалы в идеологической работе»
(«Правда»).

Гастроли дали возможность новоси-
бирцам познакомиться с новым творче-
ским коллективом. Зрители по заслугам
оценили мастерство артистов М. Викс
и Б. Коринтели, яркую и темперамент-
ную игру П. Емельяновой, комедийный
талант С. Дыбчо и А. Маренича, разно-
характерного актера А. Матковского и
других.

Достойное место в труппе занимает
большая группа молодежи. Отрадно- от-
метить высокую исполнительскую куль-
туру молодых актеров Т. Азарян,
А. Ворониной, В. Евдокимовой, А. Ко-
маровой, А. Кузнецовой, В. Курочкина,
Л. Невлера, К. Тарасова, В. Эгина.

Способная молодежь может обеспе-
чить будущее театра. Но забота о бу-
дущем обязывает художественное руко-
водство воспитывать молодых артистов,
оберегать их от дурных традиций. Игра
Е. Муромской в «Нищем студенте»
(Бронислава) и Л. Невлера в «Акули-
не» (Алексей Берестов) свидетельству-
ет о недостаточной работе с ними ре-
жиссеров. Только этим можно об’яс-
пить, что молодые способные актеры
манерничают или, используют обветша-
лые приемы старой оперетты.

Оркестр театра представляет собою
квалифицированный, слаженный кол-
лектив. Во многих спектаклях увертю-
ры и антракты исполняются живо и
темпераментно, хотя аккомпанемент по-
рой ведется равнодушно. Выделяются

солисты оркестра. В частности, вырази^
тельно звучит соло скрипки (концерт-
мейстеры А. Волошин и М. Унтерберг).-
Однако дирижеры А. Гевиксман и

В. Уткин не всегда добиваются един-
ства звучания оркестра с хором и со-*
листами. Досадно, что нестройно ист
полняются вокальные ансамбли в «Лст
тучей мыши» и «Прекрасной Елене»!
— наиболее ценное в этих спектаклях.-
Оркестр слишком часто заглушает пев-
цов, что особенно заметно в спек-
такле «Шумит Средиземное море»--

А если добавить *к этому нечет*
кость дикции хора, то' станет понятным,'
почему значительная часть текста не
доходит до зрительного зала.

Наименее интересна в спектаклях
Свердловского театра балетная группа.і
Большинство танцев лишено националь-
ного характера и часто не связано с

действием, маловыразительно и однооб-'
разно. Даже в произведениях советских
авторов балетные номера строятся по
шаблону, сохраняют движения канканал
Злоупотребляют балетмейстеры акроба-
тикой в танцах («Трембита», '«Нищий
студент» ).

Высокой похвалы заслуживает рабо-
та художника И. Ситникова. Оформле-
ние спектаклей «Шумит Средиземное
море», «Табачный капитан», «Акули-
на» говорит о большом даровании ху-

дожника. Творчество . Н. Ситникова от-'
личает умение лаконично выразить на-
циональный колорит, передать историчст
скую эпоху, создать удобные игровые
площадки для размещения действующих
лиц. В то же время его декорации до-

ставляют подлинное эстетическое удст
вольствие.

Печальным исключением является
спектакль «Нищий студент», оформле-
ние которого (художник А. Дубровин)
непродуманно и выглядит набором слу-

чайно подобранных декораций.
Любовно и тщательно выполнены по-'

становочной частью все детали оформ-
ления. Спектакли проводятся четко й
слаженно.

Выступления Свердловского театра
музыкальной комедии показали большие
творческие возможности коллектива. Но
возможности эти еще далеко не ис-

пользованы. Надо надеяться, что театр

сумеет полностью избавиться от неко-

торого благодушия и зазнайства, от гру-

за старых традиций и действительно
будет следовать принципам социалисти-
ческого реализма в развитии советской
музыкальной комедии.

О. КАЗАКОВА, Г. КИСЕЛЕВ,
А. КИТАЙНИК.


