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Прошло пять лет после га-

стролей в Свердловске обла-
стного музыкально-драматиче-

ского театра. За это время он

изменился, стал театром опе-

ретты, пополнил труппу, ба-
лет, расширил репертуар. По-

нятен интерес зрителей к те-

атру в его новом качестве.

Основу гастрольного репер-

туара составляют произведе-

ния советских авторов, спек-

такли о современности. Среди

них знакомые свердловчанам

оперетты и новые для нас, та-

кие, как «Четверо с улицы

Жанны», «Верка... надежда,

любовь» и «Поручик Лавров-
ский». Есть в афише и мю-

зикл Ф. Лоу «Моя прекрасная

леди» и классические оперет-

ты И. Кальмана и И. Штрауса.
Думается, что в критическом

обзоре полезнее сосредото-

чить внимание на советских

спектаклях, ибо именно в них

наиболее отчетливо прояви-

лось то новое, перспективное,

что привлекает внимание се-

годня. В то же время здесь

есть повод и для разговора

о художественных просчетах,

уступках далеко не лучшим

традициям.

Новое, положительное ска-

залось прежде всего в оп-

ределенном повышении худо-

жественной культуры театра

(сразу оговорюсь — по срав-

нению с прошлыми гастро-

лями). Видно стремление ре-

жиссуры к жизненной правде,

созданию достоверных реали-

стических характеров, психо-

логическому оправданию сце-

нических ситуаций и дейст-
вий героев.

Эти качества проявились,

например, в спектакле «Чет-
веро с улицы Жанны», кото-

рым театр открыл гастроли.

В этой далеко не совершен-

ной по драматургии оперет-

те О. Сандлера режиссер

К. Васильев стремился под-

черкнуть и зримо выделить

героическую линию. Для это-

го ін ввел в спектакль интер-

медии, в которых звучат до-

кументы, стихи и песни Оте-
чественной войны, появилась в

спектакле и выразительная

хореографическая сцена «Не
покоримся!». В «Перехватчи-
ках» В. Баснера, поставленных

тем же режиссером, ощути-

мо стремление по-своему про-

честь произведение, акценти-

ровать внимание на образах
летчиков, мотивировать сюжет-

ные повороты. Этому служит

и своеобразный пролог, дей-
ствие которого происходит в

1942 году на ленинградской
«дороге жизни».

Приятное впечатление оста-

вил «Поцелуй Чаниты» (ре-
жиссер А. Закс), прозвучав-

ший очень современно, пора-

довавший хорошей просто-

той, сценическим так-

том. И хотя не асе уда-

лось в изображении глав-

ных героев — студентов, быть
может, не столь впечатляю-

ще, как хотелось бы, решена

ведущая тема оперетты, но

все же в спектакле были внут-

ренняя правда, оптимизм, и,

конечно, темпераментная, ме-

лодичная музыка Ю. Милю-
тина, бережно донесенная до

зрителей. Неожиданно при-

зе влек симпатии скромный, без
О хора и балета, спектакль

в «Верка... надежда, любовь»
— (музьжа М. Михайлова,

М. Лившица, Г. Портнова), от-

личающийся в постановке

Р. Розенберга трогательной
чистотой, теплотой рассказа о

: людях и даже, если хоти-

те, проблемностью. В нем

были раздумья о романтике

подлинной и мнимой, об от-

ветственности человека и его
долге жить для добрых дел,

о подлинной сложности люд-
ских отношений и тенденциях
йекоторых «жить проще, не
усложнять»... И в актерской
игре здесь проявились вдум-

чивость, какая-то раскован-
ность, естественность. Поэто-
му на сцене были интересные
герои — студенты Арам, Пла-
тон и Валерьян, эти благо-
родные «мушкетеры», «рыца-

ри добра», любопытный, ди-
намичный Игорь, мудрые

старики Луне и Майра.
Мне кажется, что в стиле

этого спектакля заложено то

хорошее, что актеры могут и

должны сохранить, развивать.

«Верка— надежда, любовь» и

другие оперетты, о которых

шла речь, в той или иной ме-

ре — спектакли своего жанра,

живые, веселые, с лирикой и

смехом. Подчас казалось, что

положительные тенденции уже

прочно утвердились, победили
в театре. Однако процесс этот

еще не завершен, не все обсто-
ит гладко. Рецидивы прошлого

еще ощутимы.

В чем же проявились они

сейчас? В том, прежде всего,

что интересным и оправдан-

ным поискам глубины как раз и

недостает... глубины. В «Пере-
хватчиках» есть экранные про-

екции, требовательно обра-
щенный в зал взгляд героини с

экрана, напряженно звучащий
отсчет секунд перед взлетом,

предваряющий действие, есть

вначале застывший в красном

свете хор — своеобразная за-

явка на спектакль-концерт. Но,
сделав все это, режиссер не

добился успеха в главном —

создании впечатляющих, рель-

ефных образов, которые несут

главную мысль пьесы. Безлик,
легковесен, не содержателен

Ким Лисовой у А. Кравчука,
лишена обаяния и силы Катя —

Г. Привальцева, а в Вике —

А. Зибольд недостает трепетной
свежести юности, окрыленности

таланта. Есть теплота в Клаве —

Г. Рословой, но напрасно ре-

жиссер и актриса стараются ее

как-то «демократизировать»,

подчеркнуть ее «кондовость» со

всеми этими «скинструировать»,

«Жибрит Бардо» и тому по-

добными словечками. Душев-
ный и умный по пьесе чукча

Татай далеко не таков у

М. Мосина, говорящего не то

с «чукотским», не то с одес-

ским акцентом. Да и что это за

обращение с ним Сергея, изре-

кающего остроты типа: «Татай,
мотай!»...

Парадоксально — постанов-

щики, стремясь как будто бы
выделить основное в спектак-

ле, теряют эту ведущую мысль,

уходят в сторону от темы про-

изведения, темы взаимной вы-

ручки, мужества, готовности

прийти на помощь человеку.

Все слабости пьесы особенно
очевидны в этой постановке. А
важное, наиболее удавшееся

авторам, подчас пропадает за

наслоениями. К чему, напри-

мер, было создавать сцену,

когда спящую за ширмой тетю

Клаву Сергей и Татай принима-

ют за Катю, хватают ее, целу-

ют, а она во всю мочь кричит:

«Групповое насилие!...» Зачем
этот откровенный фарс?

Мы уже говорили о стрем-

лении театра подчеркнуть ге-

роическую линию в спектакле

«Четверо с улицы Жанны». Но
Тут же, не устояв перед со-

блазном, заключенным в пье-

се Г. Плоткина, кстати, по сю-

жетным ходам и принципу соз-'

дания образов, повторяющей
«На рассвете», театр увлеченно

передает всю одесскую и

блатную экзотику. Тут и ма-

дам Скумбрия и мадам Чи-
рус — честные «советские спе-

кулянтки», как они себя гордо

именуют. Тут и ресторан Ле-
щенко, пришедший на смену

«Веселой канарейке», где раз-

лагалась вся «контра» в опе-

ретте «На рассвете». Там бы-
ла Вера Холодная, здесь жгу-

чий и томный певец Инсаров-
Дальский, с чувством препод-

несенный букет из бурного
фокстрота, цыганской пляс-

ки и непременного «гвоздя

программы» — романса «Очи
черные», исполняемого на бис.
И в этом вихре страстей —

еще и убийство предателя в

отдельном кабинете. Мело-
драма правит бал...

Здесь речь идет уже об от-

сутствии взыскательности, о

живучести безвкусицы. Свое-
образным средоточием, сим-

волом этого явилась, правда,

единожды показанная «Гол-
ландочка». В ее бодром проло-

ге нам были предложены

«условия игры», сказано, что

и оперетта может, смеясь,

поучать. И впрямь, то, что

творилось на сцене, было
весьма поучительным... Так и

казалось, что сама «Голлан-
дочка», конфузливо прикрыв

нарумяненное личико узор-

ным фартучком, явно стесня-

ется, чувствуя, что не место ей

среди ребят с улицы Жанны,
друзей Чаниты и смелых пе-

рехватчиков.

Невольно возникало сравне-

ние с «Веркой», ибо в «Гол-

ландочке» тоже есть паруса,

море, принц мечты и высо-

кие слова о романтике. Но
как все это здесь фальшиво—

и аляповатое море, никуда не

зовущее, и инфантильный ге-

рой, и балет с этими «маня-

щими» тенями одалисок за

тюлевой рамочкой. Иначе,
как с иронией, этот спектакль

воспринимать невозможно.

Мы понимаем известную

сложность условий работы те-

атра, но нельзя идти на ус-

тупки, нельзя снижать худо-

жественные критерии.

В театре есть интересные,

способные актеры, на которых

может опираться режиссура.

Жаль только, что не всех но-

вых молодых удалось нам

увидеть, ибо на гастролях

как-то был сужен круг испол-

нителей. Обратил на себя
внимание Ю. Молодое — ар-

тист разноплановый, пластич-

ный, наделенный сценическим

обаянием. В его студенте Ара-

ме были теплота и человеч-

ность, в Андрее с улицы Жан-
ны проявился дар перевопло-

щения, неожиданным оказался

Кавалькадос из «Чаниты», со-

всем не похожий на традици-

онного сыщика, изображаемо-
го возрастными комиками. За
эти годы заметно выросла ве-

дущая актриса театра А. Зи-
больд, уверенно сыгравшая

Верку, Элизу Дулитл, Чаниту.
Она хорошо владеет вокалом,

изящна, динамична, хочется

только пожелать ей активнее

искать индивидуальное в каж-

дой роли. Есть внутренний на-

пор, горячность у Ф. Калаш-
никова, он интересно сыграл

Игоря из спектакля «Верка...
надежда, любовь». Запомни-
лась О. Александрова, в этом

же спектакле создавшая не-

сколькими штрихами своеоб-
разный характер Гали, особен-
но уцачча ее Магнолия а «Пе-
рехватчиках». В хорошей ма-

нере, содержательно, тактично

рисует своих героев А. Гаври-
лов — Вундервуда в «Чани-
те» и старого Лунса, отца

Верки. Остры по рисунку пер-

сонажи А. Марасанова, осо-

бенно его бригадир-спекулянт.

Оркестр театра возглавля-

ет опытный дирижер А. Ша-
вердов, хотелось бы только,

чтобы скромный по составу

и звучанию ансамбль еще

более вырос. Отрадные пе-

ремены произошли в балете
(балетмейстер А. Хорст), в

большинстве спектаклей не

видно прежнего тяготения

к традиционной эстрадности,

не безупречного вкуса экзо-

тике, теперь балет связан с

действием, танцы современ

ны, сюжетны, подчас ориги-

нальны. Среди солистов ба-
лета выделяются В. Бош,
А. Рудина, В. Цыбина, Л. Ва-
лов.

Думается, что областной
театр оперетты сейчас имеет

данные для того, чтобы рабо-
тать плодотворно, обретать
свое самобытное творческое

лицо. Лучшее в показанных

спектаклях убеждает в этом.

Нужно только еще более чут-

ко ощущать требования време-

ни, возросшую зрительскую

культуру, нужно, подобно ге-

роям своего спектакля, смело

идти на перехват — на пере-

хват шаблону, безвкусице,
поднимаясь в искусстве все

выше и выше.

Б. КОГАН.
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