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По законам, над собой
признанным...

Музыкальный театр из

С&рдл овска п редставил об-
ширную гастрольную програм-
му, отражающую многообразие
творческих поисков. Ленин-
градцы с большим интересом

следят за выступлениями сверд-

ловского балета, возглавляе-

мого А. Дементьевым, ' который
предложил оригинальную вер-

сию балета К. Молчанова
«Макбет» и новое хореогра-

фическое произведение «Ко-
миссар» на музыку ленинград-
ского композитора Г. Бэныи-
кова по мотивам «Оптимнсь-
ческой трагедии». Привлек
внимание и «реставрирован-
ный» П. А. Гусевым .т-рьопа-

чальный вариант классической
«Баядерки».

Оперная труппа показала

спектакли, решенные в разных

режиссерских манерах, и про-

демонстрировала высокую
певческую культуру. Среди во-

калистов наиболее сильное

впечатление произвели М. Вла-
димирова и П. Зверев в пар-
тиях Леоноры и Дон Карлоса
из «Силы судьбы». Эта опера,
чуть архаично поставленная

С. Штейном, была исполнена на
итальянском языке. Мощным
звучанием и драматической
выразительностью отличается
исполнение О. Соловьевой глав-
ных партий в «Силе судьбы»
и «Турандот». В яркой и кра-

сочной постановке последней
оперы Пуччини (режиссеры
Ю, Федосеев и И. Каныгин,
художник Ю. Устинов) опер-
ная условность удачно соче-

тается с элементами балета.
Среди спектаклей оперной

труппы видное место занима-
ют произведения, поставлен-
ные молодым главным режис-
сером театра А. Тителем.

Целенаправленностью сце-
нического преображения опе-
ры отмечен один из самых

ранних по времени постанов-

ки спектакль А. Титёдя «С?»
вильский цирюльник», где
присутствует главное — стрем-
ление сорвать с гениального
произведения Россини опутав-
шую его паутину штампов.
Оригинальность интонацион-
ного звучания «запетых» арий
и ансамблей, ндушая от лег-
кой и непринужденной, импро-
визационной манеры игры, хит-
роумности режиссерских при-
думок, смело и органично во-
площаемых артистами, де-
лают спектакль острым, иро-
ничным, вызывающим искрен-
нюю реакцию зрителя. Ярким
актерским мастерством рас-

крывается в этом спектакле
талант отличного вокалиста
П. Зверева (Фигаро), фили-
гранной отточенностью дета-
лей роли, живой непосредст-
венностью пленяет искусство
Т. Бобровицкой (Розина)...

Воплощая на сцене автор-
скую редакцию народной музы-
кальной драмы М. Мусорг-
ского «Борис Годунов», ре-
жиссер А. Титель, художник
Э ѵ Гейдебрехт, дирижер Е.
Бражник стремились наиболее
четко выявить внутренний
смысл коллизий. Сценографи-
ческие образы-метафоры, рез-
ко акцентированные «удар-
ные» мизансцены подчеркива-

ют символический смысл пово-
ротных моментов действия.
Сквозным образом становится
Лобное место. Вокруг него
вращается махина народной
истории: тяжело перемещаются
две многоярусные конструк-
ции. В кульминационный мо-
мент народная толпа, возник-
шая в проеме огромного се-
ребристого оклада иконы, не-
ожиданно исчезает, и зияю-
щая черная пустота словно
втягивает в себя греховную
душу царя Бориса. Так геіи-
альная партитура Мусэргско-
го становится буквально зри-
мой...

• И режиссер, и музыкальный
руководитель спектакля инто-
национно глубоко и с-мко ос-
мысливают каждую сиену.
Оркестр под управлением
Е. Бражника словно сплетает
эту драму, не выделяясь, но
как бы аккомпанируя сцене.
Очень выразителен хор (хор-
мейстер В. Копанев), который
великолепно умеет передать и
многоголосье индивидуализи-
рованных голосов, и монолит-
ную мощь звучаний. Драмати-
ческим мастерством выделяет-
ся Н. Марченко в заглавной
партии, темпераментно переда-
вая трагедию Бориса. Резкими
контрастными чертами, в кото-
рых и дерзость, и честолюбие,
и человеческая уязвленность,
рисует образ Самозванца
В. Петров. Сочными, истинно
народными красками воплоща-
ет Варлаама С. Вялков.

Поистине кульминацией
творческих поисков оперной
труппы стала постановка про-
изведения молодого свердлов-
ского композитора В. Кобеки-
на «Пророк». Пушкинский
триптих покоряет глубиной и
последовательностью замысла.
Сопрягая в первой части опе-
ры пушкинского «Каменного
гостя» со стихами Г. Лорки,
композитор стремился резче
выявить тему преодоления не-
нависти и вражды в человече-
ских сердцах, тему трагическо-
го очищения человека через
любовь. Такая трактовка в об-
щем вполне согласуется с ли-
рической темой Пушкина, с
его судьбой. Однако музыка
да и весь строй этой части
склоняются скорее к интона-
циям Лорки, нежели к мелоди-
ке ГІѵшкина.

Истинно трагическим звуча-
нием отмечена вторая часть —
— «Пир во время чумы», кото-
рая буквально потрясает зри-
теля. Открытием можно на-
звать исполнение В. Тюмен-
цевым партии Вальсингама. И
дело не в том, что певец зб-
ладает прекрасным бариюнэ-і,
выразительной внешностью,
актерским дарованием. Здесо
произошло поразительное про-
никновение артиста в образ,
когда все личные его качест-
ва служат общей художествен-
ной задаче. Потрясающего на-
пряжения достигает диалог
Вальсингама со Священником
(В. Писарев), исступленно
взывающим к страху и смире-
нию. Режиссер словно много-
голосно звучащей бездной раз-
деляет героев оркестром: Свя-
щенник прямо из зрительного
зала взывает на сцену, где
продолжается предсмертный
пир жизни. Оченв выразитель-
на и проникновенна здесь
Т. Бобровицкая. создавшая
прекрасный, элегический образ |
АІэрн. Будто сияющий нимб
озаряет ее чело пламя свечи...

Сквозным образом спектак-
ля становятся эти возжигаю-
щиеся свечи душ человеческих
(сценографы Э. Гейдебрехт и
Ю. Устинов). А в финале их сия-
ние символизирует те самые
сущностные силы, явившиеся
ІІоэтѵ в образе шестикрылого
Серафима. Заключительная
часть триптиха —. «Гибель По-
эта», хотя и тяготеет к статич-
ной ораториальнон форме, од-
нако имеет очень острую и
напряженную драматургию.
Слова пушкинского «Про-
рока», звучащие как гимн,
как апофеоз всей жизни
Поэта, венчают этот в высшей
степени оригинальный и та-
лантливый спектакль.

Театр находится на плодо-
творном творческом пути. В
его коллективе сконцентриро-
вались талантливые, ищущие
люди. В большинстве своем
они молоды, и это тем более
убеждает в том, что законы
высокого искусства, ими сами-
ми над собой признанные, ста-
нет залогом новых свершений.

Ал. ЧЕПУРОВ
□

На снимке: сцена из опе-
ры «Турандот».

Фото В. ГОЛУБОВСКОГО
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