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Театр в нашей жизни

Т ЕАТР!.. Не сосредоточи-

ваются ли в нем все ча-

ры, все обаяния, все

тбольщения изящных ис-
>■ кусств? Не есть ли он

7 ' исключительно самовла-

стный властелин наших чувств, го-

товый во всякое время и прй вся-

ких обстоятельствах возбуждать и
волновать их, как воздымает ура-

ган песчаные метели в безбрежных
степях Аравии?.. Что же такое,

спрашиваю вас, этот театр?».
Так влюбленно и пылко писал о

театре Белинский. Что же, дейст-
вительно, такое «этот театр» и ка-

ково его место в жизни человека

и в жизни народа?

Каждый вечер сотни тысяч лю-

дей заполняют большие и малень-

кие театральные залы для того,

чтобы, заняв свое место, в течение

четырех часов с небольшими пере-

рывами неотрывно смотреть на не-

высокие подмостки, где с момента

открытия занавеса перед ними раз-

^Ѵірачивается чудесным образом
Преображенная искусством жизнь.

[Творения давно умерших драма-

тических поэтов, созданные много

Веков назад, оживают на этих под-

мостках и становятся снова таки

ми молодыми, как будто бы они

были написаны только вчера. Дав-
но исчезнувшая жизнь минувших

эпох, повинуясь волшебной силе

человеческого воображения, снова

во всех подробностях предстает
перед нами, и мы, глядя на нее.

можем извлечь из этого зрелища

■ немало пенных уроков, необходи-
мых для нашей сегодняшней жиз-
нж и борьбы. Сцена, подобно фан-

тастической «машине віремени»,
может перенести нас не только
в прошлое, но и в будущее, как
это происходит, например, . в

«Клопе» или в «Бане» Маяков-
ского,

Но самую большую благодар-
ность к театру испытываем мы

тогда, когда в лучших пьесаЗс, на-

писанных нашими современниками,
возникает не прошлое и даже не
будущее, а наше сегодняшнее,

когда мы видим перед собой на
сцене людей и события нашего
времени, узнаем в персонажах дра-
мы тех, кого любим или с кем

враждуем в нашей сегодняшней
жизни, жадно ловим слова и мыс-

ли, которые могли бы быть наши-

ми собственными мыслями и слова-
ми, но только здесь, в теа^тре, их

сказали раньше и лучше нас.

Современность — душа театра.
Недаром все вершинные его созда-!
ния, получавшие на сцене «вечную

жизнь», — вся театральная клас-
сика от Эсхила и Шекспира до
Чехова и Горького — в момент
своего рождения была жгуче сов-

ременна . и, злободневна. Совре-
менность спектакля, бесспорно,
один из важнейших «секретов»
его успеха. і

Вся человеческая жизнь, от са-
мых личных и глубоко интимных
ее проявлений до могучих герои-
ческих народных движений, отра-
жается в волшебном зеркале сце-
ны. В нем мы можем увидеть и

многовековую историю страны и
рассказ о жизни одного человека.

Сидя в театре, мы незримо при-

сутствуем при горьких сценах ра?-

лук и драматических разрывов,
слышим жаркий шепот влюблен-
ных, следим за «тайным» ходом
мыслей, то возвышенных и благо-
родных, то подлых и низких; мы
угадываем скрытые пружины чело-
веческих поступков, встречаемся с
интереснейшими характерами лю-
дей, поражающими нас то своей
цельностью и целеустремлен-
ностью, то своей противоречивой
запутанностью и пестротой; одним
нам хочется подражать, с други-
ми — спорить, с третьими — всту-
пать в непримиримую борьбу. Все,
что в жизйй порой глубоко скрыто
от наших «невооруженных» глаз,
все, что скрывается за старой по-
говоркой, утверждающей, что «чу-
жая душа пскгемки», —- все это
освещается ярким светом театраль-
ных прожекторов, все становится
ясным и понятным в театре, обо
всем этом театр говорит свое
слово, призывая и нас ' сделать
своп выводы из увиденного на
сцене.

Придя в театр, мы отправляем- 1-*'
ся с вами в удивительное «пу-
тешествие»: то на целинное поле,
то в лабораторию ученого, то как
будто бы в свой собственный дом
или квартиру друга, то в далекую
Индию, то в старый Париж, то в
современный Неаполь; мы смеем-
ся и плачем, негодуем и напря-
женно думаем, но так или иначе
за эти четыре часа мы должны по-
лучить для себя незаметный, по
радостный урок, что-то по-новому
понять и в себе, и в своих друзь-
ях, и в окружающей нас жизни.
Разумеется, нам может «не повез-
ти» и вечер, проведенный в теат-
ре, окажется пустым вечером, ко-
торый не принесет ни глубокой
правды о человеке. н и новых мы-
слей, ни праздничного отдыха, ни
художественной радости. К' Сожа-
лению, мы проводим еще иногда
в театрах подобные вечера.

Что ж? Это значит, что нам дей-
ствительно «не повезло», мы попа-
ли в театр, который в этот вечер в
этом спектакле обманул доверие
зрителей и изменил благородной
традиции советского театра, чьей
всегдашней заботой были верность
жизни народной, окрыленность
идеей, правда о человеке, сердеч-
ная искренность актера, высокий
строй мыслей и чувств.

Наша передовая сцена всегда
'ыла освещена светом народных
идеалов, всегда звала на борьбу
за их осуществление, придавая че-
ловеку новые силы для этой борь-
бы. «Театр ничуть не безделица и
вовсе не пустая вещь, если при-
мешь в соображение то, что в нем
может поместиться вдруг толпа из
пяти, шести тысяч человек, и что
вся эта толпа, ни в чем не сходная
между собою, разбирая ее по
единицам, может вдруг потрястись
одним потрясением, зарыдать об-
щими слезами и засмеяться одним
всеобщим смехям. Это такая ка-
федра, с которой можно много ска-
зать миру добра». Эта мысль Го-
голя всегда жила в творчестве
лучших, художников русской сце
ны. Театр — кафедра, театр —

жизни, театр, где, по слову Герце-
на, как в высшей инстанция, ре-
шаются все жизненные вопросы,
таков наш театр в его лучшем и
высшем выражении. Актер такого
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и ЕДАВНО новочзркасцы увидели в постановке своего драма-
11 тического театра пьесу украинского драматурга Миколы

удного «Веселка» Большинство ролей в спектакле исполняют

одые актеры.

На снимке: сцена из спектакля «Веселка». Наташа — ар-

гка Н. КОМКОВА, Сашко — артист Е. МЕРТЕНС.
Фото актера А. Константинова.

ОКОНЧАНИЕ

театра всегда был прежде всего

сыном своего отечества, другом

свободы и ненавистником рабства.
Когда на сцене Малого театра иг-

рал великий актер-плёбей, «отец

русского реализма» Михаил Щеп-
кин, вся русская жизнь «от двор-

ца до лакейской» пррходила перед

сановным партером и демократиче-

ской галеркой. И «дворец» пре-

красно понимал, какая опасность

таится в этом «контримператор-

ском театре».

Недаром пламенное «Горе от

ума» так долго ходило по стране

в рукописных списках. Чиновники
николаевской цензуры великолепно

понимали,, что «динамит» грибое-
довского обличения, соприкоснув-

шись с могуществом сцены, даст

оглушительную силу взрыва. Вся
история нашего театра озарена

вспышками этих очистительных

«взрывов». Когда гениальная тра-

. гическая актриса Ермолова играла

роль испанской крестьянки из’ се-

ления Овечий источник, играла, пе-

реводя язык старинной трагедии
Лопе де Вега на «язык» русской
свободы, в ответ на мятежные при-

зывы ее Лауренсии студенческая

молодежь устраивала после спек-

такля революционные манифеста-
ции на улицах Москвы.

В чеховских спектаклях молодо-

го МХАТа целое поколений рус-

ских людей, как в зеркале, видело

свою жизнь, жадно внимало свет-

лым надеждам на будущее и про-

' никалось жгучей ненавистью к

настоящему. Зрители простаивали

.ночи напролёт у театральной кас-

сы для того, чтобы услышать го-

лос Чехова, голос Художественно-
го театра. Сцена для них была так

же насущна, как хлеб.

На генеральной репетиции горь- устью этого воздействия
ковских «Мещан» около театра бы- 1 '
ло столько жандармов, что об-
становка в театре напоминала не

столько генеральную репетицию,

сколько генеральное сражение.

Театр вместе со всеми революцион-

ными силами России призывал к

буре. С революцией театр обрел
новую, еще не виданную в истории

цель. Впервые он стал истинно на-

родным театром. Впервые он стал

театром многонациональным. Его
«сверх-сверхзадача», как называл

Станиславский главную этиче-

скую, идейную задачу сцены, ста-

ла огромной: театр был ’ призван

помочь народу и партии построить

свободное, разумное и справедли-

вое общество, о котором мечтали и

за которое отдали свои жизни луч-

шие люди России.

Когда в осажденном петлюров-

цами Киеве в годы гражданской
войны режиссер Марджанов поста 1
вил тот же «Овечий источник» Ло-
пе де Вега, в котором некогда вы-

ступала Ермолова, бойцы Красной-
Армии, воодушевленные игрой ак-

теров, непосредственно после спек-

такля уходили в бой. Вот это был
успех! Вряд ли нужно объяснять
«секрет» такого успеха.

Великая сила театра помогала
бойцам защищать пашу землю и в

дни Великой Отечественной войны.
Помню, как в сорок первом году,

когда наш театр недалеко от Севе-
ро-Кавказского фронта играл пье-

су К. Симонова «Парень из нашего

города», актер, исполняющий роль

отважного русского солдата и ком-

муниста Сергея Луконина, часто

получал письма с фронта, в кото-

рых бойцы рассказывали ему о

своем стремлении быть похожими

на его героя.

Жизнь каждого настоящего

спектакля вовсе не кончается в

тот момент, когда падает финаль-
ный занавес; мысли об увиденном

на сцене долго еще живут в па-

мяти людей, заставляя их вновь и

вновь возвращаться к своей соб-
ственной жизни, проверять свой
путь, свою цель, свои поступки и

труды.

Может быть, именно длительно-

и нужно

проверять подлинный успех того

или иного спектакля.

В наши дни мы стали свидетеля-

ми еще одной наиважнейшей роли

театрального искусства: театр ока-

зался прекрасным полпредом наро-

дов. Его международное значение

огромно. В Лондоне и Париже,
Мюнхене и Брюсселе, где минув-

шим летом гастролировали театры

Москвы, появилось множество но-

вых друзей нашей страны.

В поэтическом танце Улановой,
в душевной глубине и коллектив-

ной спаянности артистов Художе-
ственного театра люди Запада от-

крывали для себя не только вир-

туозность и блеск профессиональ-
ного мастерства. Эти спектакли «во

весь голос» утверждали за рубе-
жом гуманизм нашей культуры,

благородство и миролюбие совет-

ского характера. «Театр, — говорил

Станиславский, —лучшее средство

для общения народов между со-
бой, для вскрытия и понимания

их сокровенных чувств. Если бы
эти .чувства чаще вскрывались . и

народы узнали бы, что в большин-
стве случаев нет места для злобы
и ненависти там, где ее искусст-

венно разжигают для иных эгоис-

тических целей, сколько раз наро-

ды пожали бы друг другу руку,

сняли шапки вместо того, чтобы

наводить друг на . друга пушки».

Театр помогает народам лучше

узнать друг друга, театр прокла-

дывает прочные мосты 1 дружбы
между людьми, населяющими зем-

лю.

Такова та огромная мера, ко-

торой мы измеряем сегодня роль

и назначение театра . в современ-

ном мире.

В. КОМИССАРЖЕВСКИИ,
режиссер театра

им. Ермоловой.


