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П ОМНЮ, как, впервые
попав на симфонический
концерт, я долго не мог
понять назначения ди-
рижера. Мне казалось,
что как бы ни размахи-

вал своей палочкой этот человек
во фраке, стоящий впереди ор-
кестра, музыка все равно долж-
на звучать так, как ее раз и на-
всегда обозначил в нотах компо-
зитор.

Позже я понял, что правильно
«прочесть» нотную партитуру со-
всем не просто и каждый дири-
жер Читает и видит ее по-своему;
одна и та /же симфония может
прозвучать «деревянно», грубо и
мелко, когда оркестр ведет не-
талантливый, не умеющий про-
никнуть в замысел композитора
музыкант, и эта же самая музыка
может раскрыться во всей своей
вдохновенной силе и красоте, ко-
гда за пультом стоит дирижер,
глубоко чувствующий автора, его
ритмы, его музыкальные мысли.

Если своеобразие понимания ве-
щи так ощутимо сказывается в
музыке, где исполнители распола-
гают точно указанными компози-
тором ритмами и силой звучания,
то какой же простор для само-
стоятельного истолкования произ-
ведения открывается перед ре-
жиссером и актерами! В пьесе,
конечно, также есть свои «ноты»
и «ритмы», но драматург фикси-
рует их далеко не с такой точно-
стью и последовательностью, как
это делает композитор. Создавая
пьесу, он видит перед собой яр-
кую картину жизни, по-своему по-
нимает ее, и это свое видение л
понимание воплощает в борьбе
героев драмы.

Режиссер и актеры, приступая

'к репетициям пьесы, должны как
бы заново увидеть эту же жизнь
и тоже по-своему понять ее. И
так как нет и не может быть оди-
наковых режиссеров и актеров, то
и каждая новая постановка од-
ной и той же пьесы существенно
отличается от предыдущей.

Каждый режиссер читает пьесу
по-сівоему. Одного потрясает в
«Гамлете» образ «Дании-тюрь-
мы», которую безуспешно пытает-
ся разрушить в одиночку юноша
Гамлет. В соответствии со сво-
им замыслом режиссер, как это
сделал в своей постановке Н. Ох-
лопков, создает на сцене мону-
ментальнейшие ворота замка-ка-
земата, состоящего из целого ряда
камер-тем-ниц. Другой, ставя «Гам.
лета», увлечен прржде всего, ска-
жем, внутренней борьбой героев.
Тогда он старается совсем осво-
бодить сцену от привлекающих к
себе внимание декораций и сы-
грать спектакль в сукнах и дета-
лях оформления, «по-рембранд-
товски» выделяя главное — че-
ловека шекспировского мира.

Пьеса Виктора Розова «Вечно
живые» была поставлена в Мо-
скве сразу двумя театрами, В
театре им. Ермоловой эта пьеса,
где рассказывается о сложных

судьбах разных людей во время
войны, была разрешена как сугу-
бо личная, психологическая камер
ная драма, замкнутая в маленьком
комнатном мирке. Театр словно
забыл, что все эти люди вклю-
чены в огромный народный поток,
живущий напряженнейшей жиз-
нью военных дней. А молодой мо-
сковский театр-студня «Современ-
ник» сделал этот рассказ о чело-
веке и о времени главным в
своем спектакле и одержал побе-
ду. Кинорежиссер Колотозов, по-

дставивший по этой же пьесе В. Ро-
зова фильм «Летят журавли», уви-
дел людей и события драмы еще
острее, еще правдивее (вспомни-

те хотя бы великолепную сцену
проводов на фронт) и создал кар-
тину, которая по праву была от-
мечена высшей премией — «Золо-
той пальмовой ветвью» на между-
народном кинофестивале в Кан-
нах.

Известно, что художник Сури-
ков, увидев на снегу ворону, за-
думал свою знаменитую «Бояры-
ню Морозову». В черневшей на
снегу зловещей птице он нашел
для себя подсказ для решения
давно волновавшей его темы яро-
стной борьбы реакционных и про-
грессивных сил России. В этом и
заключается сила замысла. Один
режиссер увидит только «ворону»
и ничего больше, другой — глубо-
чайшее историческое явление и
новые, свежие формы его выраже-
ния. Режиссерский замысел —

это прежде вгеего сама личность
художника, его восприятие мира,
его чувство современности, его

культура, его фантазия и его уме-
ние подчинить все средства теат-

ральной выразительности единой
идейной цели.

Зрелость и цельность режиссер-
ского замысла —- важнейшее за-

воевание современного театра, в
котором успех спектакля решает
не один актер-гастролер, а худо-
жественное единство всего теат-
рального произведения в целом.

В тесном единении с режиссер-
ским замыслом должен идти в

спектакле замысел актера. Каж-
дая роль дает огромный простор
для фантазии и самостоятельного
творчества ее исполнителя. При
этом чем точнее актер будет ста-
раться раскрыть то, что написал
автор, чем больше он приложит
усилий для того, чтобы проник-
нуть в его стиль и понять автор-
скую индивидуальность, тем ярче

и, как правило, неожиданней бу-
дут его создания. Такова интерес-
нейшая диалектика взаимоотноше-
ний драматурга и Театра.
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го округа.— Высота 1 метр 80 сантимет-ров! — объявляет судья. — Прыгает суворовец Хэрошилов. ГІріт овиться рядовому Слабчуку.ннлов легко взял высоту и(іружиниегой Походкой отошел в''сторону. Разбег Начал паренек накоторого до этого никто не обра-щал внимания, о котором никтоне думал, что он сможет боротыс сильнейшим прыгуном округа.и На этих памятных- состязанияхВиктор Слабчук взял высотуД метр 85 сантиметров и занялвторое место. \Тогда же Виктор познакомилсяс опытным тренером Супруновыми вскоре стал его учеником. Вни-мательно слушал он замечаниястаршего товарища, детально рас-  _ стиле

Оит.кнн, Омельчук-Небольшая разминка — и борь-началась. Прыгать Виктор на-с высоты 1 метра 75 сантимет-Легко преодолел солдат и вы-со/у 1 метр 85 сантиметров. Ещеп/ть сантиметров! И вот планкаа высоте 1 метра 95 сантимет-ров.Едва касаясь земли, Слабчукделает разбег. Толчок!.. Слегка за-детая планка, как бы-' нехотя, па-дает на землю. Собрав всю силуволи, молодой спортсмен делаетвторую попытку я... берет высоту!Гром аплодисментов был наградойза этот большой успех. Итак, чет-вертое место в Вооруженных Си-лах. Очень ХорошоіЭто, правда, еще не норма ма-стера. Но она будет достигнута!
А. ПОЛЯНСКИЙ.
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спрашивал о технике и

спортадакциен Жилина
наказа;.

чтере
ЗА МЕДЛИТЕЛЬНОСТЬ

Приводим ивдбресную пар-тию, в которой медлитель-ные маневрьг белых привелиих к поражению.Белые — В. Раннтнн (Но-вочеркасск) Черные —Л. Шамкович (Ростов-на-До-ну) \1. е4 с5~27~КсЗ“ Кс6“ 3.(Белые избирают закрытыйвариант еицилианской защи-ты, ведущий к сложной м?невренной борьбе) 3... йо 4.Сё2 Св7 5. 63 абС67 (В этом положении чащевсего играли 6..^-е6 или 6....е5, однако Л. ЛИамкович неторопится определять своипланы) 7. СеЗ К64 8—СГ— ОСсб 9. (4 КН6 (Черные иЗбрали своеобразную систему!развития) 10. йЗ (В связиугрозой 10... Кд4 этоу/ходчынѵжден. но теперь Хе(

грамму). (Позиция белых по-сле этого удара начинает тре-щать по всем швам) 20. СіііК:еЗ 21. К:еЗ (Не спасает и21. Ф:еЗ из-за 21.... е( 22.с) Л:Г4 23. Ф:Е4 Се5 с выиг-рышем) 21.... е( 22. цГ23. Ф:46 КГ71 24. Ф:с5?(Ошибочный ход, ведущий кматериальным потерям, од-)нако н при любых другихпродолжениях позиция бе-лых проиграна ввиду плохо-го положения их короля)24.... С(8 25. Ф44 Л68 26.КЙ5 Л:б5 27. ФеЗ Сбб 28 .ли-Крці Лц5+ 29. К й 4Сс5. Бе-былые сдались. : че "7ТО-^бЛь-

ОКОНЧАНИЕ
В пределах того, что паписалавтор, для актера открываетсябеспредельный простор свободноготворчества. В пьесе обычно данлишь определенный отрезок жизнигероя, а актеру для того, чтобыправильно " воплотить образ насцене, нужно нафантазировать всюего жизнь, его прошлое, настоя-щее н даже будущее, лежащее запределами пьесы. Тщательно про-анализировав поведение героя,данное в пьесе, актер должен яснопонять, что же составляет глав-ную жизненную цель, или, какговорил Станиславский, «сверхза-дачу» человека, которого он при-зван воплотить на сцене.Актер должен развить . и по-своему создать те живые челове-ческие взаимоотношения с други-ми людьми пьесы, которые написа-ны драматургом. В роли, полу-ченной актером, напечатаны сло-ва. которые дал герою автор. Новедь за каждым таким словом ог-ромное количество невысказанныхвслух мыслей. В жизни люди частодумают совсем не то, что гово-рят. Значит, все эти «монологимыслей» должен угадать, нафан-тазировать и создать для себя:ам актер. И наконец самое глав-

ное: ясно представляя себе, какоевлияние оказали на изображае-мого им человека эпоха, социаль-ная среда, воспитание, профессия,возраст, жизненные пристрастия имечты, хорошо представляя себестиль и жанр пьесы, актер долженвылепить цельный и яркий харак-тер героя, причем воссоздать егово всей своей неповторимой, ин»дивндуальпой сути, со всеми при-вычками, мелкими особенностями
— со всем, что в театре называют«характерностью», т. е. тем, какчеловек ходит, смеется, заикается,пришепетывает, курит, ест, сердит-ся... Причем весь этот круг рабо-ты должен быть освещен той те-мой, той идейной целью, во имякоторой каждый серьезный актери выходит на сцену.Так актер идет к своему замыс-лу, к своему «открытию» роли.Чем ярче индивидуальность акте-ра, чем смелее и глубже замысел,тем неожиданней и вместе с темоправданней его «открытия».Установилась традиция игратькрестьянина Акима в толстовской«Власти тьмы» как эдакого все-прощающего, по-христиански бла-гостного. косноязычного старика.А замечательный советский актерИгорь Ильинский в спектакле Ма-лого театра неожиданно показал

нам совсем другого Акима — не-
устанного правдолюбца, яростно
восстающего, против зла. И в этом
Акиме нашли свое воплощение
лучшие стороны творчества вели-
кого Толстого.

Шекспировского короля Лира
всегда играли мощным и величе-
ственным старцем. А вот актер
Михоэлс вышел в этой роли на
сцену маленьким, немощным ста-
ричком без обязательной для Ли-
ра «величественной» бороды. Он
отказался от всех импозантных
атрибутов роли для того, чтобы
показать нам во весь рост ог-

ромную философскую тему Лира-
трагедию человека, который всю
свою жизнь неправильно мыслил
и понимал мир. В ту пору (1927 г.),
когда на сцене Художественного
театра состоялась премьера из-
вестной пьесы Всеволода Ивано-
ва «Бронепоезд 14 —69». больше-
вики на нашей сцене изобража-
лись еще подчас довольно плакат -
но — кожаная куртка, митинго-
вый пафос, «твердокаменный ха-
рактер». А вот крупнейший совет-
ский актер Хмелев сумел показать

нам тогда абсолютно живой, че-
ловечный образ вожака револю-
ционного подполья Пеклеванова
со всеми присущими только ему

человеческими особенностями, по-
рой смешными привычками, и

вместе с тем глубоко раскрыть в

нем типичные черты большевика-
Каждый настоящий художник

сцены идет к роли своими путями,

В театре, как говорил Белин-
ский, «могущественная драма об-
лекается с головы до ног в новое

могущество», и это «новое могу-
щество» создается режиссером,
ансамблем актеров, художником,
композитором и множеством дру-

гих участников спектакля, в рав-
ной мере являющихся его твор-
цами.

В следующей статье мы загля-
нем с вами на репетицию и по-

смотрим, как в коллективном со-

дружестве всех этих людей рож-
дается особое и неповторимое про,

нзведенне * театрального искусства
— спектакль.

В. КОМИССАРЖЕВСКИИ.
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