
СЛ. 28 гМА^Э.

ТЕАТРА
...Международный институт

театра выразит желание, чтобы
раз в год люди на всем земном

шаре прославляли вместе на всех

язьжах театр во всех его проявле-

ниях как всеобщее выражение

человечества. Всемирным днем

театра решено считать 27 марта —

день открытия Театра Наций в

Париже.

(Из решений 2-го Венского кон-
гресса Международного института
театра при ЮНЕСКО).

ТРЕТЬЕЙ книге «Гарган-
гюа и Пантагрюэль»

№№| Франсуа Рабле рассказал

ЕЛ VI о том, как в древние вре-

мена в Рим приехал ар-
мянский царь Тиридат,

которому римский император,
искавший его дружбы, предло-
жил выбрать в подарок то, что
ему больше всего понравилось в
вечном городе. Гость, отказав-
шись от всех драгоценностей, по-

просил в дар только одного ак-
тера, которого он видел в театре
«и, не понимая его речи, понимал

все».

Царь объяснил свой выбор тем,
что под его началом живут раз-
ноязычные народы, для общения
с которыми требуется целая ар-
мия переводчиков, в то время

как этот актер «мог бы один
удовлетворить всех».

Высокий гость древнего Рима
верно определил природу могу-

щества театра. Да, когда на сце-
не актёру удается глубоко загля-
нуть в дупіи человека и народа,

ему не нужны переводчики.

Когда мы в Москве смотрели
Пола Скофилда в Гамлете, ко-
гда вслушивались в тихий голос

Эдуардо Де Филиппо, когда, по-
трясенные игрой Аспасии Папа-
танассиу, следили за тем,
как оживают и становятся
близкими нам мучительные во-

просы, терзающие сердце Элек-
тры и Медеи, мы не загля-
дывали в словари и не поль-
зовались радионаушниками. Они
были не нужны нам так же,

как и зрителям Парижа, Лондо-
на и Токио, когда они смотрели

Чехова в МХАТе.

Ея ЕАТР — великий полпред

1 народов, обладающий
| способностью добиваться
1 взаимопонимания между

і самыми различными

людьми и одерживать

стремительные победы там, где

дипломаты порой вынуждены

вести долгие и бесплодные дис-

куссии. Сколько бы ни появля-

лось теоретиков, предсказываю-

щих театру неминуемую и ско-

рую гибель в век кинематографа,
телевидения и кибернетики,
они бессильны помешать народ-

ной любви к сцене: театр про-

должает жить и здравствовать,

по-прежнему волнуя людей, и

будет жить вечно, пока жив на

земле человек. Да и может ли

... быть иначе I С первых же мла-

денческих шагов человечества

рядом с ним уже было веселое

и трагическое лицедейство. Перед
древним античным амфитеатром,
в ритуальных африканских иг-

рах, под флейты и барабаны
азиатских мистерий, на грубо
сколоченных подмостках русско-

го балагана, на прославленной
сцене шекспировского «Глобуса»
или в «Доме Мольера», или в

«Доме Островского», или в «Доме
Станиславского», или в Театре
Наций возникал и возникает

целый мир, в котором грозный
шум битв и народных восстаний
не заглушает жаркого шепота

влюбленных, а пламенные при-

зывы героев и пророков соседст-

вуют с обличением грешников и

подлецов. Истинный актер, воо-

руженный крылатым словом дра-

матического поэта, может совер-

шить на сцене настоящее чудо:

может заставить смеяться, пла-

кать, а главное — думать тысячи

людей, может дать почувство-

вать им их великую общность,
может повести за собой людей на

бой и на баррикады (сколько та-

ких примеров знает история те-

атра), может в сосредоточенной
тишине заставить человека про-

верить свою совесть, пересмот-

реть всю свою жизнь, совершить

добрый поступок, стать челове-

чески богаче, красивее душой.
«Драма родилась на площади и

составляла увеселение народ-

ное». Эта установленная еще

Пушкиным родословная театра

определяет собой и источник

его истинного величия. Театр
пытались разлучить с народом,

заковать в золотую раму при-

дворной сцены, развратить на

торжище коммерческих развле-

чений, размагнитить в театриках

эстетствующих снобов, а он, те-

атр, рвался к своей антеевой зем-

ле, 5' к своему корню, к своему

истоку, к своему призванию —

творить с народом, для народа,

о народе. «За весь народ рва-

лась душа моя», — записала Ер-
молова в своем дневнике и

всю свою героическую жизнь

на сцене была верна этой
клятве. Театр — кафедра, театр

— университет, театр — «поэти-

ческий парламент века, где, по

слову Александра Герцена, как

в высшей инстанции решаются

все жизненно важные вопросы

времени» — вот понимание теат-

ра, оставленное нам в наследст-

во лучшими умами демократи-

ческой России. О подлинно на-

родном театре мечтали и духов-

ные лидеры европейской культу-

ры, связывая свои мечты с со-

циальным переустройством мира,

в котором они живут. «Вы хоти-

те народного искусства? Сделай-
те сначала, чтобы у вас был на-

род», — писал в начале века Ро-
мен Роллан. «Пришлось дождать-

ся революции 1917 года, чтобы
обрести такой народ в СССР», —

утверждал он спустя десятиле-

тия.

Театр может быть велик, но он

может быть столь же жалок и

даже опасен. «Театров много, —

писал Станиславский. — Здание,
где зритель отделен от сцены за-

навесом, — уже называют теат-

ром. Когда за занавесом показы-

вают говорящего моржа, — это

театр. Когда на той же сцене ис-

полняют мистерии или играет

Дузе, — это тоже театр. Когда
собирают тысячную толпу, чтобы
ее позабавить занимательной фа-
булой, голой женщиной, режис-

серским трюком или большим
талантливым актером на малень-

кие вещи, — это тоже театр. Та-
кой театр... я ненавижу». Стани-
славский писал это, вернувшись

из Европы середины двадцатых

годов. Общеизвестно, что такого

рода, ненавистный Станислав-
скому, «театр» говорящих мор-

жей и голых женщин не толь-

ко здравствует и поныне, но да-

же заметно прогрессирует, при-

нимая все более «изобретатель-
ные» и непостижимые для нор-

мального человеческого понима-
ния формы. Если бы дело ограни-

чивалось фривольностью ревю па-

рижских мюзик-холлов и вакха-

налией стриптиза в ночных клу-

бах, может быть, и не стоило

сегодня вспоминать об этой раз-

новидности «театра». Но дело, к

сожалению, заключается в том,
что этот культ «секса» царит ны-

не и во многих порой по-свое-

му талантливых пьесах и спек-

таклях, занимающих заметное

место в театрах Парижа, Лондо-
на и Нью-Йорка. Недаром Артур
Миллер в своем новогоднем ин-

тервью журналу «Хэрпере» гово-

рил о тенденции американского

театра сводить все разновидности

конфликтов к одному — сексу-

альному. «Может быть, дело в

том, — говорил Миллер, — что,

когда вы умеете захзатывающе

писать о проблемах секса, отпа-

дает необходимость будоражить
публику проклятыми вопросами».

Миллер очень точно поставил

диагноз. Все дело в проклятых

вопросах! Если заменить земной
шар постелью и предложить

человеку следить за всеми нюан-

сами альковного поединка, мож-

но рассчитывать, что он хотя бы
это время не будет думать о

преступлениях в Ираке, об атом-

ных взрывах в Сахаре или о том,

что ему нечем выплатить очеред-

ной взнос за мебель. Так возни-

кает опасный театр, назначение

которого — заставить человека не

думать о «проклятых вопросах»

времени. Кроме всевозможных

«драматургических стриптизов»,

есть немало и других «театраль-

ных» способов увести человека

от волнующих проблем жизни.

Можно оглушить его литаврами

рекламного оптимизма, можно

обещать ему со сцены: как бы те-

бе ни было плохо сегодня, завтра

все будет «о’кей»! Сколько таких

пьес я видел в Америке. Можно
увести человека от жизни... в

смерть. Множество модных на

Западе пьес и спектаклей пы-

таются нам доказать, что жизнь —

лишь томительное ожидание

смерти, приходящей к людям

как избавление, как единствен-

ное реальное благо.

ЕТ, 27 марта мы не бу-Ш дем славить подобного ро-

да «театр». Мы будем
славить театр, который не

боится говорить людям

правду о жизни, как бы
она ни была порой горька и же-

стока. Мы будем славить театр,

верующий в жизнь и человека...

История театра — это не уве-

селительная прогулка по глад-

кому шоссе, усыпанному цвета-

ми. В истории нашего театра бы-
ли разные периоды: были време-

на могучего расцвета и полосы

временного упадка, были спек-

такли, отмеченные смелой и глу-

бокой правдой, дерзостью и ре-

волюционностью замысла, поэ-

тичнейшей формой, и были про-

изведения поверхностные, пом-

пезные, конъюнктурные. Недоб-
рой памяти времена «культа лич-

ности», как известно, немало при-

несли вреда и в области театра.

Мы часто бываем недовольны со-

бой и сегодня. Мы предъявляем

себе и друг другу серьезные уп-

реки, когда видим, что кто-то из

нас разменивается на эффектные
мелочи, изменяя великому серье-

зу искусства, завещанному на-

шими учителями, когда видим,

что кто-то из нас в угоду быстро
проходящей моде забывает о

своем долге крупно и честно, без-
заветно говорить со сцены о важ-

нейших вопросах своего времени,

о судьбе человеческой, о судьбе
народной. Говорить языком до-

ступным, ясным и ярким, тво-

рить для народа и во имя его.

Ш ДНАКО мы имеем и бес-
спорное право гордиться

своей сценой. И не только

-потому, что наша сцена,

наш актер, наша режис-

сура владеют наиболее
точным методом создания

спектакля и роли — методом |
социалистического реализма,

позволяющим проникнуть в са-

мые глубинные связи человека

и эпохи, позволяющим с макси-

мальной полнотой раскрыть на

подмостках «жизнь человеческого

духа», позволяющим наиболее
гармонично соединить в ансамб-
левом звучании все части спек-

такля как подлинно симфониче-
ского произведения. Мы имеем

право гордиться своим театром

еще и потому, что за всю свою

вот уже скоро полувековую

историю на нашей сцене не было
поставлено ни одного спектакля,

в котором искусство театра

опустилось бы до порнографии
или до щекочущего нервы гиньо-

ля, ни одного спектакля, в кото-

ром открыто или завуалированно

проповедовались бы человеконе-

навистнические идеи братоубий-
ственной войны, расовой дискри-

минации или унижения челове-

ка человеком. Идеи мира, идеи

интернационального братства,
идеи борьбы за народное счастье,

величайшее уважение и любовь
к человеку пронизывают со-

бой все наиболее значительные

создания советской сцены. Мы
глубоко ценим и внимательно

вслушиваемся в каждое честное

слово правды, которое говорится

нашими товарищами по профес-
сии в зарубежном театре. Мы
знаем, что далеко не у всех, кто

видит и чувствует несовершен-

ство и неправду окружающего

их мира, есть свои рецепты

«лекарств» и методы «лечения

болезни».

Скажем, талантливый Тенеси
Уильямс, говорящий от лица по-

слевоенного «потрясенного» по-

коления Америки, чаще кричит

от боли, одиночества и страха

перед жизнью, чем подсказыва-

ет пути борьбы... Ну что же, и

эти «сигналы бедствия», и этот

крик в ночи могут помочь

другим людям лучше понять се-

бя и найти выход из мрака...  

УСТЬ Всемирный день

театра будет днем едине-

ния художников, чье

И'аЯ тво Р чество так или иначе
ЦДі может сделать человека

счастливее. Я убежден, что

если можно было бы спросить у

деятелей театра земного шара о

том, какие театральные идеи или,

точнее, какие художники сцены

оказывают сегодня наибольшее
влияние на их поиски, мы

услышали бы два имени: Стани-
славский и Брехт. Вдумаемся
в это! Это значит, что наиболее
значительные явления современ-

ной мировой сцены возникают и

развиваются сегодня под влияни-

ем идей двух могучих художни-

ков социалистического театра.

Эстетика Станиславского и Брех-
та, как известно, отнюдь не сов-

падает. Во многом они даже

как будто бы спорят меж-

ду собой. Но в их конечной
идейной и этической цели есть

счастливое единство. Оба эти ху-

дожника мыслили театр как ве-

ликое средство совершенствова-

ния человека и мира, средство

улучшения жизни на земле и

создания того глубокого взаимо-

понимания народов, при котором

само слово «война» было бы на-

всегда вычеркнуто из словаря

человечества...  

РУПНЕЙШИЙ театраль-

ный деятель Франции г-н

Жан Кокто писал в про-

шлом году в своем обра-
щении, предваряющем

первый Всемирный день

театра:

«Многочисленные распри воз-

никают благодаря отчужденности

умов и языковой преграде, кото-

рую и намеревается разрушить

мощное орудие театра... Благода-
ря Всемирному дню театра наро-

ды смогут ознакомиться с богат-
ствами друг друга, будут вместе

содействовать высокому делу

мира...».

Это прекрасные девизы, мы

всецело присоединяемся к ним.

И вместе с Жаном Кокто повто-

ряем заключительные слова его

послания: Да здравствует театр,

помогающий людям установить

мир и доброе согласие на нашей
планете!

Д. КОМИССАРЖЕВСКИЙ.
член советского националь-

ного центра Международно-
го института театра при

ЮНЕСКО.


