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...На деревьях растут цветы,
напоминающие бабочек. Но-
чью они светятся, как малень-
кие лупы. В хижине живут
мужчина, женщина и мальчик.
На наших глазах совершаются
удивительные вещи: впервые
на земле женщина приручает
дикого пса и дикие травы.
Дикий конь, который умеет
«играть в пространство»-, и ди-
кая корова, «умеющая играть
в раздумне» и, разумеется,
давать молоко, впервые дарят
людям ' свою дружбу. Тигр
благодаря собственной 'глупо-
сти впервые становится поло-
сатым. Мальчик впервые изо-
бражает свои мысли на стене
в виде рисунка — так рождает-
ся искусство. И только кошка
гуляет сама по себе, не хочет
никого знать, со всеми ведет
дискуссию, «переворачивает
то, что переворачивается»-, т. е.
ставит с ног на голову все
нравственные истины и дума-
ет только о самой себе: «По-
моему, по-моему, нужно жить
по-своему»-...

В результате ряда происше-
ствий выясняется все лее, что
«человек свободен только то-
гда, когда он кому-нибудь ну-

жен»-, и что можно жить по-
своему и думать о других. Ну,
конечно же, это известная
сказка Р. Киплинга, превра-
тившаяся в спектакль «ІСошка,
которая гуляла сама по себе».

В. Сухомлинсісий писал, что,
наверное, это одна из наибо-
лее трудных вещей в нравст-
венном воспитании: учить че-
ловека делать добро и вме-
сте с тем избегать прямоли-
нейных советов — делай вот
так! Этим трудным искусст-
вом владеют Ленинградский
театр юных зрителей и его глав-
ный режиссер 3. Я. Корогод-
ский, сочетающий «поэзию
педагогики» с щедрой теат-
ральной фантазией и арти-

стичностью. А главное, ис-
поведующий одно очень про-
стое правило, которое знала
еще античность: «Детству сле-
дует оказывать величайшее
уважение».

Утверясдение высокого до-
стоинства детства, отрочества,
юности — прекрасной, но и са-
мой ответственной поры жиз-

! ни, когда определяется харак-
тер, а за ним подчас и чело-
веческая судьба — составляет
пафос творчества Ленинград-
ского театра юных зрителей.
Он исходит из того, что не
только мы воспитываем ма-
ленького человека, но при-
стальный, а порой и критиче-
ский взгляд ребенка воспиты-
вает и нас.

«Глазами подростка и теат-
ра» —- так, полсалуй, молено
было бы назвать спектакль
«Открытый урок», где в весе-
лом ритме как бы шуточного
обозрения, сменяющих друг
друга кратких этюдов-наблю-
дений возникало перед нами
это далеко не шуточное кре-
до труппы: говорить на рав-
ных со своим зрителем и го-
ворить правду, превращая при
этом нравственную идею в те-

атрально-увлекательное пред-
ставление. Не потому ли спек-
такли театра с равным удо-
вольствием смотрят дети и
взрослые? Впрочем, это было
завещано детскому театру еще
Станиславским в «Синей пти-
це». Ленинградский ТЮЗ каж-

дый раз заново «изобретает»
спектакль и каждый раз услав-

ливается с залом о новом язы-

ке, на котором он будет с ним

говорить.
Ну, вот, скажем, революци-

онный детектив «Месс Менд»,
написанный когда-то Мариэт-
той Шагииян. Я помню, когда

читал его мальчишкой, мне

было так страшно, что. я под-

жимал, сидя за столом, ноги,

чтобы меня не схватил страш-

ный маг Чиче. Как это ставить

сегодня? Изобретается ирони-
ческий лсанр «суперэісстра-

штампфильма», где в бешеном
ритме «великолепная тройка»
американских парней, кото-

рых лихо изобралсают Н. Ива-
нов, А. Хочинский и И. Шиба-
нов, совершая с десяток сцени-

ческих неожиданностей в еди-
ницу времени, разоблачают
Чиче н его покровителей, а за-

одно и некую мисс Элизабет
Вессон. А. Шуранова с азар-

том делает в этой роли сме-

лые акробатические кульби-
ты, и это сочетание душевной
глубины актрисы и присущей
ей обычно спокойной, певучей
женственности с такой неожи-
данной отвагой радовало

нас, ибо вполне отвечало на-

шим представлениям о требо-
вании, предъявляемом к сов-

ременному актеру. Затем А.
Шуранова снова возвращалась

«на круги своя» и станови-

лась Донной Айной и, проще

говоря, учительницей фран-
цузского языка Анной Алек-
сандровной Окуневой в драме

A. Кургатникова «В гостях у

Донны Анны».
Пьеса эта куда слабее воз-

можностей театра и его акте-

ров, но она дает все лее повод

пусть бегло, но взглянуть на

тот важный переломный мо-

мент, когда вчерашние мальчи-

ки и девочки, только что окон-

чив школу и собравшись на

традиционный сбор в доме сво-

ей учительницы, обнаружива-
ют первые результаты их

взрослой жизни: кто преуспел,

кто претерпел, —стали опреде-
ленней характеры и судьбы.

И «Месс Менд», и «Донна
Анна» со всеми ее несовер-

шенствами, и лесная сказка

«Бемби», и стихи скоморошь-
его действия в «Потешках»
есть, говоря словами Белин-
ского, «наполнение хорошим».
Оно ведет или, вернее, может

привести к совершению того

решающего поступка, в кото-

ром скалсется весь запас дея-

тельной нравственности, полу-

ченный юными зрителями на

театральном «старте».

Мы подошли іс двум куль-

минациям в репертуаре Ленин-
градского ТЮЗа, к двум ваяс-
ным драматическим исследо-
ваниям, в одном из которых

речь идет о подвиге, в дру-
гом — о преступлении.

Документальная драма
B. Долгих возникла из извест-

ного очерка К. Симонова в

«Комсомольской правде», пи-

савшего о гибели в июле
1972 г. рязанского комсомоль-

ца Анатолия Мерзлова: он

сгорел, пытаясь спасти пше-

ничное поле, которому гро-

зил запылавший трактор. Ав-
тор и театр подробно расспра-

шивали всех, кто имел отно-
шение к происшедшему, изу-

чали письма, полученные ре-

дакцией после напечатания
очерка. Так родилась пьеса, а

затем и спектакль, подобного

которрму я, пожалуй, еще не

видел.

...На сцене одинокий теле-

графный столб, как бы «сви-

детель» катастрофы, запылен-

ный мотоцикл, потрепанный
колхозный газик и деревянные

фигурки игрушечных лоша-

дей — знаки детства и юности

погибшего парня. Звучат ин-

тервью близких, письма, ком-

ментарии театра — своеобраз-
ная «партитура» В. Долгих и

3. ІСорогодского.
Мы слышим монолог актри-

сы, рассказывающей от имени

матери, как ее сын в течение

двух недель, пока он еще жил

после смертельного ожога, ни
разу не пожаловался на стра-

дание, ни разу не пожалел о

том, что сделал. Незнакомые
люди после его смерти не
только писали, но и приезжали

в село Прудсісие выселки, где

он жил и умер. И вдруг пись-

мо некоей Оли Жуковой: «Мо-
лодой парень вдруг отдает

свою ясизнь за какую-то гру-

ду железа с мотором... Как же

это можно? Не думайте, что

я осуждаю поступок Анато-
лия. Он совершил подвиг, но...

ради железки? Нет, не пони-

маю. Молсет быть, я не пра-

ва?»
В зале стихийно возника-

ет диспут — не инсцениро-

ванный, не разыгранный акте-

рами, — доподлинный, сиюми-

нутный и необычайно откро-

венный. Находятся и сторон-

ники О. Жуковой: «Действи-
тельно, целесообразно ли?
Рентабельно ли?» Непрости-
тельное донкихотство или ге-

роизм?
Когда выясняется, что мно-

гие уже в Прудских выселках

забыли Мерзлова, а колхоз-

ная бухгалтерия вычла из за-

работка матери сто рублей,
выделенные на похороны,

диспут разгорается еще боль-
ше. Зал вслух размышляет об
истоках героизма и равноду-

шия. Подобно хронике, вклю-

ченной в художественный
фильм, этот живой диспут вхо-

дит в единую эстетическую

систему спектакля. Мне дав-

но так не было интересно в

театре.

«Перенесите меня ближе к

окопу», — говорил уже в бреду
Анатолий Мерзлов, умирая.

Откуда пришла эта фраза? Из
фильма, из виденного спек-

такля? Из рассказов о боях,
которые шли за его село? Из
того, что он почувствовал себя
солдатом, спасая хлеб? Таков
был вывод зала. Героизм не

расчетлив, это мгновенное по-

буждение всего существа сде-

лать то, что в эту минуту не-

обходимо сделать, если ты

подготовлен к этому всем хо-

дом своей жизни. Героизмом
это уже называется потом...

Но бывает и совсем иначе...

«Остановите Малахова» —

пьеса Валерия Аграновского,
сделанная по его же доку-

ментальным очеркам в «Ком-
сомольской правде». -3. Коро-
годский как постановщик

здесь аскетически строг: толь-

ко факты, люди и в центре —

поразительный молодой актер

А. Шевелев, играющий Мала-
хова. Анализируются многие

элементы малаховской судь-

бы — от родительского разла-

да, «законов улицы» до от-

ступничества той стройной де-

вочки, за которую он, не за-

думываясь, бросился в драку

один против всех. И, конечно

же, его собственная вина: он

сделал выбор! Это жесткий,
предупреждающий спектакль.

Он как-то неуловимо пере-

кликается с «Кошкой, кото-

рая гуляла сама по себе».
Документ и сказка?

А что? Если так вот «гу-

лять самим по себе», забыв,
что рядом с тобой люди, мож-

но оказаться в одной компа-

нии с Малаховым.
Единую художественную

программу несут прекрасные

артисты Ленинградского
ТЮЗа. И первой здесь должт

на быть названа актриса Ири-
на Соколова. Я видел ее в ро-

лях мальчишек и столетних

старух, пугливого олененка

Бемби, обольстительно-опас-
ной киплинговской кошки и

даже самого великого мага

Чиче. Что еще принесет нам

с собой ее «магическое» изящ-

ное искусство?
Кроме А. Шурановой, акте-

ра и певца театра А. Хочин-
ского, разнообразного И. Ши-
банова, А. Шевелева-Малахо-
ва, мною был упомянут в од-

ной из ролей Н. Иванов. Это
артист, который с равным ус-

пехом может быть на сцене

шутом, эксцентриком, высту-

пать в роли, исполненной
гражданской энергии и стра-

сти, словом, по праву являет-

ся ведущим актером труппы.

Нельзя не почувствовать и

дарование совсем молодых:

Т. Кудрявцевой, М. Старых,
С. Пряженісова, О. Лысенко-
вой, Н. Боров-ковой, которая

с равным успехом выступает

как актриса и певица, и столь

же универсального И. Овади-
са.

Спектакль «Наш цирк», где

молодые артисты балансиро-
вали на воображаемой 1 прово-

локе, играли воображаемых
львов и пингвинов, были наив-

ны, как дети, серьезны, как

циркачи-профессионалы, гиб-
ки, как акробаты, праздничны

и воодушевлены идеей интер-

национального братства «меж-

дународного представления»—

этот спектакль показал, на ка-

ком достойном уровне Ленин-
градский ТЮЗ готовит свое

молодое пополнение.

...В. Сухомлинский расска-

зывал, что при его школе бы-
ла так называемая «комната

мечты». Здесь читали, спори-

ли, говорили о том, как пред-

ставляют себе жизнь. Было
условлено: если ученики вери-

ли в то, что говорил им учи-

тель, они приносили из

школьной теплицы вазу с хри-

зантемами. Здесь были своя

тонкости: красный и розовый
цветок означал всеобщее во-

одушевление, радость; синий —-

тревогу, голубой— грусть, жел-

тый — длительную разлуку с

кем-нибудь из товарищей. Но
был в теплице куст, на кото-

ром росли -фиолетовые цветы.

Это был цветок обиды.
— Учитель, вы обидели, вы

разочаровали нас, — означал

такой цветок в вазе. На гаст-

ролях Ленинградского ТЮЗа я

не заметил ни одной фиолето-
вой хризантемы.

В. КОМИССАРЖЕВСКИЙ.
Заслуженный деятель

искусств РСФСР.


