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средств. Роли, в которых

танцевальная образность
уступает место конкрет-

ному жесту, детально

продуманной пантомим-

ной игре, балерине наи-

менее близки. Джульет-
та, как и Мария в «Бах-
чисарайском фонтане», не

стала ее высшим сверше-

нием. Танец Колпаковой
сам по себе поэтичен и

выразителен. Он может

быть хрупким, как мо-

розное кружево, может

сверкнуть родниковыми

брызгами, может прозву-

чать затаенно и нежно,

как серебристый хру-

стальный звон. Такая
выразительность настой-
чиво требует закрепления

в танцевальной партии.

Колпаковой нужен был
хореограф. К счастью, ей
не пришлось его долго

ждать.

Для актера не безраз-
лично, работает ли он в

пору исканий, бурных
сдвигов, плодотворных

открытий или в период

«повторения пройденно-
го». Поколение, к которо-

му принадлежит Колпа-
кова, с полным основа-

нием можно назвать

ЗВЕЗДЫ

ЛЕНИНГРАДСКОЙ
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ЕЕ ВЗЛЕТА
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балета заметил о двух танцов-

щицах, что первая из них от приро-

ды имела поистине совершенные дан-

ные, все триста процентов для ус-

пеха, но реализовала только сто,

вторая же из своих ста сумела сде-

лать триста...

К таким, кто «из ста сумел сде-

лать триста», принадлежит Ирина
Колпакова. Подобная мысль возни-

кает, когда думаешь о ее пути. О
скромном, без особых сенсаций нача-

ле ее артистической деятельности. Об
ее уважении к строгим нормам ба-
летного академизма. О ее живом ин-

тересе к новаторским поискам хорео-

графов. И вот — Аврора, Жизель,
Раймонда, а рядом с ними Катерина,
Ширин— Сегодня балерина в расцве-

те таланта —- огромный репертуар,

участие в новых, притом особо значи-

тельных постановках театра, первое

положение в прославленной труппе,

наконец, мировое признание.

Перед нами одна из самых счаст-

ливых актерских судеб в современ-*

ном балете. А кто мог предвидеть

лет пятнадцать назад возможность

такого высокого взлета? Над этой
судьбой стоит задуматься молодым

балетным актерам. В ней отразились

н воля, настойчивость, замечатель-

ное упорство танцовщицы, и произо-

шедший в советской хореографии

сдвиг.

Колпакова не была наделена тем,

что в балете называют блестящими
данными: шаг ее в$*>тличался скульп-

турностью, прыжок был воздушен, но

не так уж высок. Она не вышла на

сцену принцессой, хотя и считалась

лучшей воспитанницей последнего

класса А. Я. Вагановой. Правда, на

своем выпускном спектакле в 1951 го-

ду девушка успешно станцевала Ав-
рору в свадебном акте «Спящей кра-

савицы». Но одно — выступление в

школьном концерте и совсем другое —

настоящий спектакль.

Сколько их сейчас, мечтающих вы-

двинуться, танцует фей в «Спящей
красавице», «теней» в «Баядерке», ле-

бедей! Колпакова исполняла все эти

партии, отличаясь лишь неизменной
старательностью -— и танец раскрывал

ей неспешно и строго свои закономер-

ности. поэтический смысл. До сих

пор помнятся ее Маша в «Щелкун-
чике» и принцесса Флорина в «Спя-
щей красавице». В этих партиях впер-

вые сказалась склонность танцовщи-

цы к обобщенной образности, стал

очевиден ее лирический дар. Светлым
покоем, душевной гармонией были
овеяны «колоратурные трели» похо-

жей на севрскую статуэтку Флори-
ны, в Маше привлекали несмелая

грация, особая ломкость и легкость

движений — то был не столько опре-

деленный характер, но сама юность

с ее застенчивостью, мир девических

мечтаний и грез.

«Почему меня занимают в клас-

сике, я хотела бы танцевать Ширин
и Джульетту?» — как-то сказала одна

очень способная молоденькая солист-

ка балета. Колпакова поняла на соб-
ственном опыте, что партия Ширин
эстетически родственна как раз

традициям хореографической класси-

ки, Джульетта требует иного подхо-

да, иной системы выразительных

«призывом» «Каменного цветка». В
этом спектакле Ю. Г ригоровича перед

исполнителями открылась еще неиз-

веданная область современного психо-

логизма, танец вернулся на балетную
сцену в своих богатейших симфониче-

ских формах.

Партию Катерины хореограф с са-

мого начала предназначал Колпако-
вой. Впоследствии ни одной исполни-

тельнице не удалось ее превзойти.
У Катерины — Колпаковой вниматель-

ный взгляд, мягко очерченные, слов-

но струящиеся, ниспадающие долу ли-

нии. Так задумчиво смотрят мадон-

ны и ангелы с русских икон школы

Рублева, но воссозданный рисунок

слегка стилизован: в его утонченно-

сти заметно просвечивает и что-то

от поэтики Рериха.

Лирическое интонирование фольк-
лорных мотивов не повлекло за собой
однокрасочности. Именно танец от-

крыл исполнительнице переливчатую

гамму тонов. Притягательность этого

образа в чисто прокофьевском богат-
стве оттенков: тут и простота и

сложность душевная, ясность и зату-

маненность, грусть и свет.

В «Каменном цветке», «Береге на-

дежды» танцовщица сформировалась

как личность. Она обрела свой взгляд

на искусство. Окрепла ее вера в себя.
Лишь после участия в новых балетах
Колпакова станцевала Жизель и

Раймонду, а образ Авроры, создан-

ный ранее, только теперь получил за-

вершенность.

Светлый, обаятельный талант бале-
рины сполна проявился в воплощении

образов поэтичных, внутренне цель-

ных. Очень показательна в этом

смысле трактовка ею Жизели. Герои-
не Колпаковой оказались несвойст-
венны черты наивной ребячливости —

детское кокетство, застенчивость, ро-

бость. Ясноглазая, на редкость изящ-

ная в своей внутренней непринужден-

ности девушка предстала как вопло-

щение духовной гармонии, нравствен-

ной цельности, чистоты. И было бы
неверно относить эти краски лишь к

тем или иным эпизодам балета, пы-

таться разъять этот радостный
спектр. Он привлекателен именно

слитностью и обретает наибольшую
силу воздействия, когда Жизель при-

нимает танцевальную позу, и далее в

права вступает поэзия легких ара-

бесков, плавных глиссадов — поистине

солнечного аллегро. Второй акт есте-

ственно вытекает из первого: подлин-

ная человечность торжествует победу
над вероломством, жестокостью, злом.

Если первый акт у Колпаковой — ал-

легро, то второй — большое адажио.

Покой адажио, широту дыхания она

сохраняет и в быстрых темпах. Даже
в самых виртуозных пассажах бале-
рина не утрачивает плавности движе-

ния. Мягко, волнисто сбегают линии,

бесшумны приземления, поэтичен

взлет. Только корпус, чуть-чуть на-

клоненный, словно Жизель к чему-

то прислушивается, только ломкий 4

сгиб кисти в запястье создают впе-

чатление мимолетности призрака: сей-
час он здесь, а через миг —г уже нет

его. И когда действительно Жизель
исчезает, она не требует от любимо-
го ни клятв, ни гарантий. Все, что

она сделала, для нее было потребно-

стью, в том выразилась ее верность

себе. Спектакль завершается многото-

чием, без назидательного подведения

итогов: Альберту достается горечь

раздумья, Жизели — молчание, забве-
ние, покой...

Склонность танцовщицы к большим
обобщениям часто ведет ее от со-

временного к извечному и, наоборот,
в вечных конфликтах позволяет уви-

деть сегодняшний смысл. Он в ут-

верждении духовных ценностей, вер-

ности бескомпромиссным нравствен-

ным нормам даже перед лицом тра-

гедийной действительности.

В «Легенде о любви» Колпакова
находит высшее воплощение этого

принципа. Ширин восстает из небы-
тия, спасенная от смертельной болез-
ни жертвой сестры Мехмене-Бану, от-

давшей за ее жизнь красоту. В сцене

колдовства Незнакомца она еще

мертва. Но вот в знойном мареве, го-

рестно свившись, осталась лежать

Мехмене-Бану — тогда, медленно при-

подняв покрывало, откинув его с зо-

лотых волос, как бы расцветая в пе-

вучих движениях, возвращается к

жизни Ширин. Так занимаются зори.

Восходит звезда. Высвечиваются ут-

ренние блестки росы. Позже Фер-
хад ее видит газелью: струнке подоб-
но тонкое тело, руки изогнуты гра-

циозными рожками, прихотливы, лег-

ки прыжки. И еще он видит ее свер-

кающей влагой, а потом вода ему бу-
дет казаться прекрасной, как глаза

и руки Ширин.
Ширин Колпаковой достойна мета-

фор. Они не выглядят преувеличенны-

ми. Танец ее рождает все новые по-

этические ассоциации. Радость люб-
ви уступает место страху, смятению,

горю разлуки. В сцене прощания Ши-
рин и Ферхада пластика становится

экспрессивной, пронзительной. Между
рядами придворных н воинов, с каж-

дым шагом приближая разлуку, влюб-
ленные идут своим тяжким путем:

руки Ширин горестно скрещиваются,

смыкаются на шее любимого и снова

распластываются широким крестом.

Образ — символ любви и поэзии, рас-

пятых на дыбе безмерных страданий.
Но разве не оплачена жизнь Ширин
самопожертвованием Мехмене-Бану!
Не потому ли и юным влюбленным
предстоит выплатить свой долг чело-

вечеству? Правда народа тоже суро-

ва: она требует жертв, отрешения от

личного. И все же во имя всеобщего
блага Ферхад уходит на трагический
подвиг, а женщины склоняются над

ним в скорбном раздумье, прощаясь

н благословляя его.

Минуло шесть лет с премьеры спек-

такля, с тех пор как Ширин ознаме-

новала вершину в прекрасном искус-

стве танцовщицы. Последние годы

были не лучшими для многих ленин-

градских артистов балета. Причиной
тому изрядно замедлившийся выпуск

новых балетных спектаклей. Сниже-
ние тонуса творческой жизни, естест-

венно, отзывается на исполнителях.

Достаточно сказать, что и Колпакова
только однажды за это время приня-

ла участие в премьере, но это выступ-

ление в малоудачном одноактном ба-
лете «Человек»— незначительный эпи-

зод в ее жизни. И все же балерина
прожила эти годы достаточно интен-

сивно. Репертуар ее расширился, в

него вошли новые партии: Раймонда,
Джульетта, Золушка, Китри, причем

среди подготовленных ею ролей в ба-
летах классического наследия Раймон-
да — одно из лучших созданий тан-

цовщицы. Были и неожиданности —

например, удивившее многих появле-

ние Колпаковой в «Дон-Кихоте».
Правда; малое число выступлений еще

не позволяет говорить о Китри как

об окончательно завершенной работе,
но своеобразное и элегантное истол-

кование партии свидетельствует, что

усилия не напрасно затрачены. Ну и.

наконец, уж совсем не случайным
было участие Колпаковой в концертах

камерного балета, организованных при

Филармонии. Это прекрасное начина-

ние группы ленинградских балетных
артистов, возглавляемых Т. Базилев-
ской, все больше привлекает к себе
лучшие, творчески активные силы

театра.

Вот так и открылась перед танцов-

щицей, которая в свое время очень

старательно исполняла / гран-па в

«Баядерке», широкая дорога в со-

временном искусстве. Колпакова удер-

жала свою синюю птицу — не ее ли

образ витал когда-то над юной прин-

цессой Флориной! Удержала потому,

что оказалась достойной быть на

уровне современных требований,
предъявляемых к артисту балета. По-
стигла она и высший смысл того, что

прозаически именуется техникой, о

чем и написала однажды: «Постепен-
но овладевая техникой, начинаешь по-

нимать, что танцевальное образова-
ние... единственный путь к овладению

актерским искусством в балете». Вот и

весь секрет ее взлета. Именно выра-

зительность, обретенная в танце, спо-

собна гь проникать в его образный
строп сделали Колпакову одной из

лучших исполнительниц в советском

балете, когда танец стал полновласт-

ным истолкователем содержания спек-

такля.

В. ЧИСТЯКОВА

На Снимке: народная артистка
СССР И. КОЛПАКОВА в роли Ширин
(«Легенда о любви»).


