
БЕСПОКОЙСТВО
ТАЛАНТА

Творческий вечер ведущей бале-
рины Театра имени С. М. Кирова
народной артистки СССР Ирины
Колпаковой открывала классиче-

ская музыка. Дивертисмент Мо-
царта как бы представлял винов-

ницу торжества — прима-балери-
ну. Стройная, девически хрупкая,

с лучистой, чуть снисходительной
улыбкой, она уверенно царила в

танце. Это был ее праздник.

Праздник одной из лучших испол-

нительниц советского балета.

Ученица А. Я. Вагановой, И. Кол-
пакова воплощает в своем творче-

стве характерные черты ленин-

градской хореографической школы.

Поэтическая Жизель, сияющая ра-

достью Аврора, хрустально-звон-

кая Маша в «Щелкунчике», зага-

, дочная Раймонда — эти партии

балерина танцует строго, сдержан-

но. академично, в освященных

—временем традициях. Мягкая ли-

рика, чистота и гармония — ее

стихия.

Как и классика, важную роль в

творчестве И. Колпаковой сыгра-

ли балеты Ю. Григоровича и

И. Вельского. «Каменный цветок»,

«Легенда о любви», «Берег надеж-

. ды» в значительной мере сформи-
ровали ее исполнительскую инди-

видуальность. Балерина поняла,

что и современным пластическим

языком можно образно и ярко пе-

редать мысли в чувства человека.

Творческое беспокойство, поиски

новых форм привели ее в камер-

ный балет, выступавший в содру-

жестве с квинтетом духовых ин-

струментов Ленинградской филар-
монии. Здесь классическая музы-

ка получила сценическое воплоще-

ние средствами современного вир-

туозного танца, В камерном ба-
гете состоялась встреча И. Колпа-
'.Зговой с балетмейстером Г. Алек-
тридзе, в содружестве с которым

;2>ыли созданы хореографические
“Тіроизведения на музыку, Баха

и.< «Сарабанда»), Куперена («Там-
бурин»),

В программу своего творческого

вечера И. Колпакова включила

новые хореографические миниатю-

ры Г. Алексидзе, а также одно-

актные балеты балетмейстеров Ле-
нинграда О. Виноградова и И. Чер-
нышева.

К сожалению, не все новые ра-

боты, вынесенные балериной на

суд публики, оказались удачными.

Огорчил» постановка О. Виногра-
дова «Двое» (музыка А. Мелико-
ва) . Этот балет схематичен и

тускл. И хотя его тема очень ак-

туальна — любовь молодых лю-

дей прерывается военной катастро-

фой — она лишь заявлена и не

получает развития в пластике. Две
части произведения — лирическая

и трагедийная — не связаны меж-

ду собой. Балетмейстер не пошел

дальше уже известного и опробо-
ванного. Здесь не было и хорео-

; графических находок. О. Виногра-
дов, своеобразие таланта которо-

го раскрылось в «Ромео и

Джульетте», «Асели» и «Горянке»,
проявил на этот раз скованность и

бедность мысли. И. Колпакова
привнесла в балет «Двое» обаяние
своего таланта. Однако и это не

могло спасти постановку.

Г. Алексидзе остался верея са-

мому себе. Тонкая музыкальность,

танцевальная изобретательность,
ощущение стиля — все это при-

сутствовало в новых его работах.
В дивертисменте Моцарта и кон-

церте Вивальди узорчатые сплете-

ния па сливались в радостную

пластическую мелодию. Хореограф і
настойчиво искал композиционную

завершенность, идеальное совпа-

дение с музыкой. Но стремление

найти прямые соответствия пла^
стического рисунка музыкальному

привели Г. Алексидзе — особенно
в дивертисменте Моцарта — к су-

ховатости и- однообразию.

Тем не менее сложная хорео-

графия выявляла ' легкость, проз-

рачнучо чистоту и одухотворен-

ность танпа И. Колпаковой. Ее'
танеп и был той обретенной гар-

монией, которой не всегда дости-

гал балетмейстер. .

Спокойствие вечера нарушила

новая постановка Игоря Черны-
шева «Ромео и Юлия» на музыку

Берлиоза. Жанр балета — траге-

дия. Хореограф как будто свобод-
но обращается с музыкой и

остается ■ при этом верен мятуще-

муся, трагическому Берлиозу. Лю-
бовь пробуждает к подлинной, яр-

кой жизни не только самих Ро-
мео и Юлию: их пластические те-

мы подхватывают аккомпанирую-

щие пары. Балетмейстер мастерски

распоряжается действием, то свя-

зывая в единый узел всех персо-

нажей, то предоставляя простор

лирическим чувствам героев.

Правда, в некоторых эпизодах

хореографу иногда изменяет чув-

ство меры. И. Чернышев умеет

создать образ несколькими точны-

ми штрихами: тут и одержимый
чувством Ромео (В. Гуляев), и

солнечный, .свободно парящий
Меркуцио (М. Барышников), и

внутренне скованный Тнбальд
(В. Десницкий).

Новые, во многом неожиданные

черты раскрылись в исполнитель-

ской индивидуальности И. Колпа-
ковой, танцевавшей Юлию. Оказа-
лось, балерине доступны и пла-

стические контрасты: ее героиня

была то нежной и робкой, то ис-

ступленной и радостной. Эти кон-

трасты И. Колпакова передает с

тонким ощущением стиля и благо-
родным чувством меры. Ее Юлия
сохраняет в себе идеальные черты

вечной красоты даже в самых не-

истовых пооывах. С экспрессив-

ностью такой силы балерина
встретилась пожалуй, впервые.

Балеты, включенные в програм-

му, были неравноценны по худо-

жественным .достоинствам. Но
творческий вечер И. Колпаковой
имел несомненный успех. Выдаю-
щаяся ленинградская балерина
идет в ногу со временем, прислу-

шиваясь к тому новому, что за-

рождается в советской хореогра-

фии.
А. СОКОЛОВ


