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Я ВОЛШЕБСТВО^
ш РОЖДЕННОЕ ТРУДОМ

В САМОМ начале пятидеся-
тых годов на сцене Театра опе-
ры и балета имени С. М. Киро-
ва появилась молодая танцов-
щица. Ее стройный силуэт удач-
но вписался в линии кордеба-
лета, а вскоре прекрасная шко-
ла, изящество облика стали
выделять из всех недавнюю
выпускницу Хореографическо-
го училища. Среди множества
белотюниковых фигур Ирина
Колпакова отличалась своими
приметами: миниатюрная голо-
ва, лицо с нежными чертами,
тонкая лепка рук, удлиненные
пропорции ног — все склады-
валось в облик лирической ге-
роини.

Но сразу героиней она не
стала.

Молодая танцовщица про-
шла многие ступени реперту-
арной лестницы. Кордебалет,
четверки, вариации были есте-
ственным продолжением шко-
лы, восхождением к высотам
профессии, к которой она с дет-
ства относилась сосредоточен-
но и серьезно, так, будто
всегда знала, что в основе ис-
кусства лежит ремесло, что не
стать мастером тому, кто его
не постигнет.

Уже тогда танец И. К олпд-
ковой был прозрачен, легок,
хотя и не смел. Иногда он ра-
зочаровывал однотонностью.
Раздавались упреки в чрезмер-
ной озабоченности техникой.
Профессиональная добросовест-
ность, казалось, мешала танцов-
щице проявить себя полнее. А
ведь именно молодым свойст-
венно рушить каноны. Но
И. Колпакова не поддавалась со-
блазнам, прежде всего потому,
что разлада с канонами не бы-
ло. Напротив, лучшая ученица
последнего выпуска А'. Я. Вага-
новой, она верила в «хресто-
матийный танец». Классиче-
ская хореография, законы ее
условности, ее беспредельная
выразительность были теми
идеалами, к которым она стре-
милась, воплотить которые
мечтала. И мечты начали сбы-
ваться. Она стала одной из
лучших исполнительниц пар-
тий принцессы Флорины в
«Спящей красавице», повели-
тельницы дриад в «Дон-Кихо-
те», сильфиды в «Шопениане».
В каждой фразе этих хорео-
графических шедевров сказы-

вались природная грация, чув-
ство формы, меры, рождая
ощущение покоя и эстетиче-
ского наслаждения. Казалось,
будто в облике танцовщицы на
сцене появлялась нежная,
хрупкая, еще только расцвета-
ющая юность. Так определя-
лась лирическая суть дарова-
ния И. Колпаковой. А вскоре
она уже осваивала наследие —
танцевала Машу в «Щелкун-
чике», Марию в «бахчисарай-
ском фонтане», Аврору в
«Спящей красавице».

Наступали годы, перелом-
ные для советского балета.
Шли поиски форм музыкаль-
но-хореографической драма-
тургии, способных отражать
жизнь средствами танца. Это
было стремление вернуться к
хореографической специфике,
преодолеть чуждое балетному
театру «правдоподобие», чере-
дующее пантомиму и оправдан-
ные бытом танцы. Вот когда
нужны были художники, истово
верящие в классический та-
нец, в его беспредельную вы-
разительность и непреходящую
красоту. Вот когда особую цен-
ность приобрели исполнители,
стремящиеся не к наполнению
текста собою, а к точному, не
упускающему ни одного нюан-
са донесению до зрителя хо-
реографического оригинала.
И. Колпакова была наиболее
яркой выразительницей имен-
но этого типа актерского ма-
стерства и потому оказалась
среди тех, кто осваивал новые
пути советского балета.

Начинающий тогда балет-
мейстер Ю. Григорович пред-
ложил ей роль Катерины в ба-
лете С. Прокофьева «Камен-
ный цветок». И танцовщица
чистого классического стиля
входила в состояние, далекое
о г привычного: линии ее тан-
ца обретали мягкую продлен-
ность, в движения вводились
штрихи национальной харак-
терности. Постепенно точно

воспроизведенная хореография
наполнялась теплотой, искрен-
ностью, мягкостью русского
женского характера.

Вскоре И. Вельский поста-
вил балет на современную те-
му. Это был «Берег надежды»
композитора А. Петрова. Здесь
И. Колпакова представала то
девушкой - рыбачкой, то ста-
новилась в образе чайки оли-
цетворением мечты, зовущей
на подвиг. Это была победа
советской хореографии в
стремлении вывести на балет-
ную сцену героя - современ-
ника. И среди тех, кто доби-
вался этой победы, заметное
место принадлежит И. Колпа-
ковой.

О высочайшем уровне, на
который поднялся ленинград-
ский балет в конце 1950 —

1960-х годов, свидетельствовал
новый спектакль, поставлен-
ный Ю. Григоровичем, — «Ле-
генда о любви» на музыку
А. Меликова. И снова И. Кол-
паковой поручена партия ли-
рической героини — принцес-
сы Ширин. Балет явился твор-
ческим взлетом хореографа,
всех других создателей спек-
такля. И откровением среди
них стала Ширин И. Колпа-
ковой. «Так значит я в звез-
ду влюбился», — говорит Фер-
хад у Н. Хикмета. И. Колпа-
кова и впрямь светилась и
мерцала в голубых сумерках,
как звезда, сошедшая с небо-
склона. Ее танец возникал буд-
то импровизационно — по хо-
ду событий, по велению чувств,
переливался множеством эмо-
циональных оттенков. Ширин
И. Колпаковой — воплощение
любви прекрасной, неотврати-
мой, всепоглощающей и недо-
сягаемой вовеки.

Образы Катерины, Его лю-
бимой, Ширин вывели И. Кол-
пакову в ряд лучших исполни-
тельниц советского балета. В
них проявились не только чер-
ты индивидуальности балери-

ны, ее талант, профессиона-
лизм, но и ощущение совре-
менности, сказавшееся в пси-
хологических мотивировках, в
исполнительской манере.

И. Колпакова остро чувству-
ет время. Ее талант, воспитан-
ный балетными традициями,
развивается вместе с хореогра-
фией, и потому балерина всег-
да в авангарде поступательно-
го движения. Она и теперь
охотно сотрудничает с моло-
дыми балетмейстерами, не ис-
ключая и начинающих. Ева в
«Сотворении мира» Н. Касат-
киной и В. Василёва, Юлия в
«Ромео и Юлии» И. Черныше-
ва, Неле в «Тиле Уленшпиге-
ле» В. Елизарьева, образы в
миниатюрах Л. Лебедева,
Д. Брянцева — вот далеко не
полный перечень ее работ с
молодыми хореографами. Одна
из последних — жена поэта в
вокально - хореографическом
спектакле А. Петрова «Пуш-
кин», поставленном Н. Касат-
киной и В. Василёвым. Ната-
лия Николаевна в исполнении
И. Колпаковой — поистине
«чистейшей прелести чистей-
ший образец». Образ, создан-
ный балериной, особенно до-
рог нам тем, что отвечает
представлению, сложившемуся
в нас по письмам и стихам
поэта, по воспоминаниям со-
временников.

Ирина Колпакова — худож-
ник ищущий. Ей интересно во-
площать разнообразие балет-
мейстерских почерков, худо-
жественных стилей, эстетиче-
ских программ. И потому в ее
репертуаре рядом с современ-
ными произведениями — хо-
реография, воскрешающая ро-
мантические образы прошлого
века. Танцовщице лирического
склада дарования оказались
доступными образы жизнера-
достной Китри в «Дон-Кихо-
те» и переживающей трагедию
Джульетты в «Ромео и Джуль-
етте», романтической Бабочки

из па-де-де Ф. Тальони, вос-
становленного П. Лакотом, и
страстной Инфанты из мини-
атюры Л. Лебедева.

Чем объясняется такая ши-
рота возможностей? Откуда
умение столь тонко и точно
интерпретировать различные
хореографические стили? Сек-
рет прост. Он в преданности
классическому танцу. И. Кол-
пакова считает, что надо толь-
ко понять выразительный
смысл танца, исполнить хорео-
графический опус как можно
точнее. Осмысленность непре-
менно влечет за собой одухо-
творенность, которая естест-
венно выявляет индивидуаль-
ность, талант.

Недавно Ю. Григорович на-
писал об И. Колпаковой: «Се-
годня она лучшая классиче-
ская танцовщица в Ленингра-
де. Мы часто и с основанием
говорим о достоинствах ленин-
градской традиции танца. То-
му, кто хочет увидеть свойст-
ва этой традиции, надежнее
всего посмотреть Колпакову в
ее классических ролях». И дей-
ствительно, зритель идет «на
Колпакову» в «Спящей краса-
вице», «Жизели», «Раймонде».

Классический танец — са-
мый верный проводник чувств
и помыслов балерины. Ее Ав-
рора воплощает прекрасный и
нежный, как юность, идеал,
вечно живущий в сознании че-
ловека, его немеркнущее под
натиском темных сил сияние,
его конечное торжество и
бессмертие.

В образе Жизели балерина
покоряет благородством и чи-
стотой чувств. Мудрость и
простота, самоотверженность
без обреченности, глубина пе-
реживаний без аффектации —

вот отличительные черты ее
Жизели, обрисованной в тра-
дициях русского исполнитель-
ства, обеспечившего бессмер-
тие старинному французскому
балету.

Искуснейшее владение тех-

никой позволило И. Колпако-
вой отразить в виртуозном тан-
це Раймонды все разнообра-
зие музыкальных оттенков од-
ноименного балета Глазунова.
В вариациях балерины отчет-

ливо выражена колкость пиц-
цикато и кантиленность лега-

то. В них мечтательность и ко-
кетство, задумчивость и жи-
вость. Но при всем ощутимом

разнообразии присущее ар-

тистке чувство гармонии при-

водит движения к глубокой
внутренней соразмерности, сли-

вая их в единое целое, в не-

произвольно струящийся тан-
цевальный поток. И гармонич-

ность из качества танца пере-

растает в его глубокий смысл.

Один из фильмов об Ирине
Колпаковой назывался «Вол-
шебство». В искусстве балери-
ны действительно есть что-то

от волшебства, чуда. Оно про-

светляет, облагораживает. И
чудо это сотворено трудом, та-
лантом, бескорыстием в слу-

жении искусству.

Бесконечно преданная своей
профессии, И. Колпакова ни-

когда в ней не замыкалась.

Она была активной комсомол-

кой, стала коммунистом, деле-

гатом XXIV съезда партии. Из-
биралась депутатом городско-

го Совета народных депутатов

и Верховного Совета СССР. Ее
творчество знают и любят лю-

ди многих стран и континен-

тов. Еще в 1965 году Колпа-
ковой было присвоено звание

народной артистки СССР. Се-
годня мы поздравляем ее с

присуждением Государствен-
ной премии СССР.

Сейчас она работает не

только над своим репертуаром.

Колпакова — наставник мно-

гих молодых балерин. Им она

передает свои знания, им дове-

ряет своп творческие помыс-

лы и сомнения. В них видит

продолжателей замечательных

традиций ленинградского бале-
та, которые так тщательно

впитывала и так последова-

тельно развивала сама.

М. ИЛЬИЧЕВА
На снимке: сцена из ба-

лета «Легенда о любви». Ши-
рин — И. Колпакова, Фер-
хад — С. Бережной.

Фото Ю. БЕЛИНСКОГО
(ЛенТАСС)


