
Поиски идеала
Над чем вы работаете?
Народный артист СССР Юрий

Темирканов каждый сезон дири-
жирует в Большом зале Москов-
ской консерватории. Здесь мы и

встретились с ним на репетиции
программы из произведений
Р. Щедрина.

— Практически мои планы неот-

делимы от планов Ленинградско-
го академического театра оперы
и балета имени С. М. Кирова, где
я имею честь быть главным ди-

рижером.
В прошлом году я дебютиро-

вал в качестве режиссера опер-

ного спектакля. Мы поставили

заново «Евгения Онегина» П. Чай-
ковского. Мне кажется, хотя и не
очень принято судить о своей ра-

боте, что наш «Евгений Онегин»
состоялся. В этом мнении нас
утверждают отклики прессы и
реакция публики.

Коллектив театра стремится,
чтобы оперы, которые справед-
ливо считаются русской класси-
кой, шли у нас в близком к идеа-
лу виде. Думается, что на этой
знаменитой сцене не могут пло-

хо исполняться «Руслан и Люд-
мила», «Пиковая дама», «Борис
Годунов», «Князь Игорь»... По-
этому намерены сосредоточить
свое внимание на новых поста-
новках этих бессмертных произ-
ведений.

Сейчас работаем над «Пиковой
дамой» П. Чайковского. Кое-что
требѵет в спектакле пересмотра,
особенно сценография. Главный
художник театра Игорь Иванов
недавно показал макет сцены
бала. Он меня очень порадовал
мастерством, с каким воссоздал
высокую атмосферу спектакля,
строй и дух его. Так мы посте-
пенно «пройдемся» по значитель-
ной части нашего репертуара.

В прошлом году оркестр наше-
го театра впервые выступил с
симфонической программой и с

успехом провел зарубежные гаст-
роли. Мы и в дальнейшем надеем-

ся продолжить симфоническую
работу. В моих планах — выступ-
ления в Москве с Госоркестром
СССР. Знакомство с ним под-
держиваю со времен Всесоюзного
конкурса, когда стал лауреатом.

Д. МИХАЙЛОВ.

Балет

Вот уже четверть века раз-

витие советского балетного теат-
ра связано и с творчеством Юрия
Григоровича. Он ярко заявил о

себе как хореограф уже в пер-

вых работах, осуществленных в

Ленинграде, на сцене Кировско-
го театра. Я говорю о «Камен-
ном цветке» С. Прокофьева и
«Легенде о любви» А. Мелико-
ва, постановках, участницей ко-
торых мне довелось быть.

Поколение актеров, к которо-
му я принадлежу, критика не-
когда называла «поколением
«Каменного цветка». Это дей-
ствительно так. Ведь именно
после «Каменного цветка» и

«Легенды о любви» мы иначе,
чем прежде, стали воспринимать
принципы построения -балетного
спектакля, в полной мере осозна-
ли значение танцевальной дра-

матургии, важность гармониче-
ского синтеза различных его

компонентов — хореографии, сце-

нографии, режиссуры, объеди-

ненных музыкой и рождаемых

ею.
С 1964 года Григорович ра-

ботает главным балетмейсте-
ром Большого театра СССР.
Здесь утвердился его талант,

раскрылись творческие возмож-
ности, здесь он создал известные

сегодня спектакли.

Каждая работа Григоровича
расширяла наши представления

о собственном же искусстве. Бу-
дучи строгим приверженцем
классической традиции, он тем

не менее всегда чужд консерва-

тивному к ней отношению. Его
творчество, питаясь достиже-
ниями русской классической хо-

реографии. основываясь на за-

воеваниях предшественников, не-

сет в себе черты подлинного но-

ваторства, расширяет арсенал

средств и форм выразительности,

способствующих обогащению тан-
ца.

В его спектаклях танец не-

пременно подчинен серьезным

содержательным и идейно-пси-
хологическим задачам. Вспомним
танец «Ивана Грозного», про-

никнутый фольклорными интона-

циями и тонко раскрывающий
дух и стиль эпохи русского

средневековья. Танец «Спарта-
ка», где все герои получили

точные пластические характери-

стики и где в самом танце как
бы заключалось мощное кон-

фликтное противостояние двух

миров — римской знати и гла-

диаторов. Вспомним, как хорео-

графически решен балет «Анга-
ра» А. Эшпая, в танцевальную

партитуру которого органично

вошли черты современной быто-
вой пластики. А мастерские сти-
лизации танцев 20-х годов в

«Золотом веке» Д. Шостаковича!
Этот спектакль положил начало

освоению балетного наследия вы-

дающегося композитора.

Плодотворным оказалось об-
ращение хореографа к «Щел-
кунчику» Чайковского, балету,

который в редакции Григоровича
обрел счастливую сценическую

судьбу. В «Спящей красавице»

он предстал тонким и умелым

реставратором шедевра прошло-

го. В «Лебедином озере» наме-

тил пути нового подхода к клас-

сике, основанного на синтезе
открытий предшественников, на

усвоении их опыта, преломлен-

ного в остросовременном реше-

нии.

Идеалы искусства Григорови-
ча близки нашему времени, на-

шему зрителю. Его балеты вы-

ражают светлые, благородные
'чувства, утверждая гармоничную

личность, воспевая человека-

борца, способного сражаться за

мир, свободу и прогресс.

Ирина КОЛПАКОВА.
Народная - аргПТЕтіГа 'СС 2Р .
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На снимке: Ю. Григоро-
вич на репетиции.
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