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В. Ф. Коммиссаржевская и ея
роль въ исторіи новыхъ тѳче-

ній въ театрѣ.
„Жизнь начинается тамъ, гдѣ
начинается исканіѳ правды,
гдѣ оно кончается — пре-
кращается жизнь*.

Джонъ Рёокинъ.
Вышѳлъ „Сборникъ памяти В.Ф. Ком-

миссаржѳвской" подъ редакціей Езт. П.
Карпова. Сборникъ составленъ такъ лю-
бовно и увлекательно, что образъ артист-
ки-подвижницы, образъ этой „полусказоч-
ной принцессы сцены" встаетъ какъ жи-
вой, связанный съ нами неразрывно тай-
ными думами нашими, сладкими воспоми-
наніями восторговъ, пѳрежитыхъ нами въ
ту пору, когда Коммиссаржевская вся го-
рѣла трепетомъ вдохновенія, когда «какое-
то лучезарное преображеніѳ сіяло со сце-
ны и частицу этого лучистаго свѣта каж-
дый уносилъ къ себѣ изъ театра до-
мой"....

„Тѣ, кто тебя полюбили
И разлюбить не могли,—
Снова сойдутся къ могилѣ,
Станутъ вдали .

Сонъ твой ничѣмъ не встревожатъ.
Сонъ твой безмѣрно глубокъ...
Только вздохнуть и положатъ
Бѣлый вѣнокъ" . . .

Такими стихами почтилъ годовщину
смерти В. Ф. Коммиссаржѳвской Дмитрій
Цѳнзоръ. Стихи эти тоже напечатаны въ
сборникѣ ея памяти. И весь сборникъ
этотъ производить впечатлѣніѳ „бѣлаго
вѣнка", гдѣ каждый лепѳстокъ говорить о
переживаніяхъ той, которая владѣла да-
ромъ зажигать людскія сердца,— о ея жи-
зни, о ея мечтахъ, о ея „святомъ бѳзпо-
койствѣ" отъ первыхъ годовъ жизни до
трагичѳскихъ послѣднихъ минуть въ Таш-
кентѣ. И поэтому интѳрѳсъ, вызванный
сборникомъ, громадный. Интѳресъ этотъ
касается не только личности и таланта
артистки,— какъ бы обаятѳленъ этотъ та-
лантъ ни былъ,— значеніе сборника усили-
вается той эпохой новыхъ теченій въ ис-
кусствѣ, которая связана неразрывно съ
именемъ и театромъ В. Ф. Ксммиссаржев-
ской. Много въ этомъ театрѣ было оши-
бочнаго, ложно истолкованнаго, —отъ мно-
гаго артистка— руководительница театра
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отреклась въ мучительномъ разочарованіи,
но „исканія" тѣхъ трѳвожныхъ лѣгъ об-
новили тѳатръ, всколыхнули его рутину,
а нѣкоторыя вѣрованія Вѣры Федоровны
стали стимулами всего нашего времени.
Вѣчно ищущая, вѣчно недовольная собой
Коммиссаржевская мечтала о театрѣ-храмѣ,
о такомъ тѳатрѣ, гдѣ бы жизнь познава-
лась въ ея вѣчныхъ, великихъ духов-
ныхъ началахъ.

Въ этомъ смыслѣ новѣйшія исканія
въ тѳатрѣ соприкасаются съ завѣтами
древности. Точно также они стремятся
къ отрѣшенности отъ внѣшняго ради
раскрытая глубинъ бытія, точно также
символическая и героическая драма „но-
ваго театра" перестаетъ быть уединен-
ный, а ищѳтъ созвучія въ сильныхъ и
яркихъ аккордахъ съ душой народной.
Подобно античному театру, наконецъ,
„новый" театръ хочетъ упростить дѳко-

раціи и аксессуары, выдвигая на первый
планъ творческую самодѣятельность ак-
тера и облегчая постановку сложнаго ре-
пертуара.

Эта борьба съ натуралистическими
методами не случайна: ее подсказы-
ваетъ историческая эволюція театра.
Античный тѳатръ съ его культурным*,
значѳніэмъ всенароднаго общѳнія раздро-
бился съ вѣками и измѳльчалъ. Исканія
новыхъ сцѳничѳскыхъ формъ въ настоя-
щее время не капризъ моды. Измѣнившая-
ся жизнь, новыя явленія культуры, къ
которой пріобщаются широкія массы,
все зовѳтъ къ возрождѳнію единаго, все-
народнаго театра. И всѣ исканія „но-
выхъ “ путей вѳдутъ къ античному театру,
съ его соціальнымъ значеніемъ, съ ак-
тивнымъ участіѳмъ зрителя — въ дѣй-
ствіи, съ простотой обстановокъ, наряду
съ гармоніей линій и красокъ, съ рит-
момъ пластическихъ движѳній, — къ
единому театру, способному воспринять
богатый и разнообразный репѳртуаръ,
нужный намъ теперь. Потому что толь-
ко такой театръ можѳтъ имѣть вліяніэ
на дальнѣйшую культуру народа. Для
такого театра въ будущемъ работаютъ
теперь, о такомъ народномъ тѳатрѣ меч-
таютъ всѣ, кто серьезно и любовно слу-
жить этому дѣлу . . .

Предтечей такого театра у насъ, те-
атра —духа была В. Ф. Коммиссаржев-
ская, и поэтому имя ея, какъ немногихъ
артистокъ, окружено ореоломъ подвиж-
ничества . . .

Сборникъ ѳя памяти даѳтъ ключъ къ
пониманію индивидуальныхъ особенно-
стей Вѣры Федоровны, — къ пониманію
ѳя роли въ искусствѣ, ѳя связи съ явлѳ
ніями духовно— эстетической жизни за
краткое, но такое содержательное время
ея творчѳскаго служенія театру. Сцена
за сценой проходить перѳдъ вами вся
жизнь артистки, и въ увлѳчѳши отъ
докумѳнтовъ о прекрасномъ, изложен-
ныхъ людьми, отзывчивыми къ духов-
ности, — вы не можете оторваться отъ
этихъ страницъ, пока не дочитаете ихъ
до конца.

Вотъ перѳдъ вами маленькая Вѣроч-
ка, впечатлительная и живая, которая въ
семѳйствѣ отца своего, знамѳнитаго пѣв-
ца Ф. П. Коммиссаржѳвскаго, разыгры-
ваѳтъ въ дѣтской драмы и комедіи соб-
ственна™ сочиненія. Вотъ Вѣрочка послѣ
разрыва отца съ матерью ведетъ кочевую
жизнь, то въ семьѣ гувернантки своей,
то опять съ матерью. Отца своего Вѣра
Федоровна всегда обожала со всей востор-
женностью своей натуры. Разрывъ Федора
Петровича съ семьей, семейныя неурядицы,
скитанія по чужимъ людямъ, постоянная
перемѣна учебныхъ завѳденій, нѳобезпѳ-
чѳнноѳ матѳріальноѳ положеніо, — все
это не могло не отразиться на характерѣ
впечатлительной, нервной дѣвочки. Къ
гимназичѳскимъ занятіямъ Вѣрочка отно-
силась довольно лѣниво. Была симпа-
тичнымъ, наивнымъ ребенкомъ, не выно-
сившимъ никакихъ застывшихъ правилъ,
никакой опрѳдѣленности, никакого разъ
установлѳннаго порядка. Въ юности В.
Ф. отличалась скромностью, не обращала
на себя вниманія, даже стѣснялась пѣть,
несмотря на то, что всѣхъ плѣняло ея
пѣніѳ.

Въ 1883 году, живя съ матерью въ
ІІетѳрбургѣ, Вѣра Федоровна встрѣтилась
съ молодымъ, талантливымъ художни-
комъ, графомъ В. Л. Муравьѳвымъ. Моло-
дые люди полюбили другъ друга и веко-
рѣ поженились. Но черѳзъ немного лѣтъ
свѣтдое ликованіѳ В. Ф., обожавшей сво-
его мужа, смѣнилось тяжелой душевной
драмой, Больная, почти ненормальная
психически, пережившая разочарованіе,
она оставила мужа навсегда. Она посе-
ляется у матери въ Петѳрбургѣ, и въ
этотъ періодъ времени у нѳя зарождается
мысль поступить на сцену. Она посту-
паетъ ученицей къ В. Н. Давыдову. Но
болѣзнѳнные отзвуки пережитого не да-
ютъ ей всѳцѣло посвятить себя искусству,

да и В. Н. Давыдовъ не пророчилъ ей
блестящей артистической будущности.
Вѣра Федоровна бросаетъ уроки и пере-
селяется къ отцу въ Москву. Здѣсь въ
сезонъ 1892 года рѣшилась ея артистиче-
ская судьба. Она участвовала въ люби-
тельскомъ спѳктаклѣ, которымъ рѳжисси-

ровалъ К. С. Станиславскій. Шли „Плоды
просвѣщѳнія". Коммиссаржевская играла
Бетси. На спѳктаклѣ случайно присут-
ствовалъ артистъ Киселевскій. Онъ при-
шѳлъ за кулисы, сказалъ нѣсколько ком-
плиментовъ и прибавилъ:

— Вамъ грѣхъ зарывать талантъ . . .

Вы должны итти на сцену.
— Не бѳретъ никто . . . отвѣтила

Вѣра Федоровна.
— А вы серьезно хотите?
— И очень даже, да не знаю, какъ

попасть . . .

— Я васъ устрою, будьте покойны . . .

Кисѳлевскій устроилъ Вѣру Федоров-
ну на роли вторыхъ инженю и воде-
вильныя въ Новочѳркасскъ къ Синель-
никову, гдѣ была тогда хорошо органи-
зованная труппа, и Вѣра Федоровна сра-
зу стала твердой ногой на сценѣ и выя-
вила свое дарованіѳ. Затѣмъ сезоны отъ
1894—1896 года В. Ф. служила въ Виль-
нѣ у Нѳзлобина, гдѣ пользовалась гро-
маднымъ успѣхомъ, а весною послѣ де-
бюта въ роли Рози въ „Боѣ бабочѳкъ"
была принята на скромный окладъ въ
труппу Александринскаго театра. Даль-
нѣйшая ея карьера, вся внѣшняя сторона
ея успѣховъ, вся ея глубокая связь съ
публикой, любившей Вѣру Федоровну
горячей любовью — еще у всѣхъ въ па-
мяти; смерть только прервала ея жизнь,
но память объ артисткѣ, служив-
шей правдѣ и красотѣ, она еще уничто-
жить не скоро...

„Съ Коммиссаржевской мы были свя-
заны тайными думами нашими, сладкими
вожделѣніями чувства, всѣмъ, что реали-
зуетъ искусство до степени живой любви",
говорить Юрій Бѣляевъ, авторъ одной
изъ лучшихъ характеристикъ Вѣры Фе-
доровны въ „Сборникѣ"... „Есть двѣ ка*
тѳгоріи артистовъ,— пишетъ Ю. Бѣляѳвъ.
Одни идутъ на сцену для жизни,
другіѳ отъ жизни. Первые поступа-
ютъ обыкновенно рано, чуть ли не съ
дѣтскихъ лѣтъ; на сцѳнѣ развиваются и
внѣшнѳ и духовно, учатся своему искус-
ству, познаютъ его законы, искушаются
въ актерской этикѣ и въ день своего юби-
лѳйнаго торжества говорятъ съ гордостью:

„сцена моя жизнь"... Другіѳ артисты

идутъ на сцену отъ жизни. Это уже

вполнѣ готовые люди, въ болыпинствѣ

случаѳвъ достаточно поломанные жизнью,

люди съ пережитымъ, съ надорванной ду-

шой, со сткляницей горькихъ слезъ. Эти
артисты вмѣсто всякихъ юбилейныхъ де-

визовъ могутъ, пожалуй, сказать о себѣ:

„жизнь была нашей первой сценой". Вотъ
къ этимъ то артистамъ „отъ жизни" и

принадлежала Коммиссаржевская... Сча-
стливы тѣ актеры, которые могутъ черпать

и радости и страданія изъ склада гото-

выхъ пріѳмовъ, у кого холодная кровь и

сухія слезы. Несчастны тѣ, кто воистину

пѳреживаетъ каждое движѳніѳ души, кто

плачѳтъ настоящими слезами, чье сердце

обливается кровью во имя его героя. На-
до-ли говорить, что Коммиссаржевская
играла именно такъ. Ее за это называли

реалисткой. Но, очевидно, у насъ смѣ-

шивали рѳализмъ съ какой-то болѣзнью,

если совѣтовали артисткѣ полечиться отъ
реализма. Коммиссаржевская
никогда не была реалист-
кой въ полномъ смыслѣ этого слова,

ну, скажемъ, въ смыслѣ Стрепѳтовой. Въ
ѳя игрѣ всегда была нѣкоторая отвлечен-

ность, и мистика, и символы. Она всѣмъ
существомъ стремилась къ новымъ вѣяні-

ямъ, къ новымъ формамъ... Реалистка...
Нѣтъ, она никогда не была ею. Она ча-

сто совершенно отходила отъ роли, переи-

начивала образы, какъ только не могла

показать въ изображѳнномъ лицѣ себя...
Эта актриса „отъ жизни" давала на сцѳнѣ
все, что получала въ жизни: свою страсть,

свой голосъ, свои чудесные глаза... Ея му-
зыкальная душа, ея ритмическое исполне-

ніѳ давало сладкое ощущеніѳ мѳлодіи...

Въ апоѳеозѣ ея сценической славы мнѣ

бы хотѣлось изобразить ее именно такой
необыкновенной актрисой, полусказочной
принцессой сцены, которая очаровывала
зрителей... Но сказка кончена... Ангѳлъ

смерти можѳтъ сказать намъ въ утѣшѳ-

ніѳ :
„Ея душа была изъ тѣхъ,
Которыхъ жизнь одно мгновенье
Невыносимаго мученья,
Нѳдосягаѳмыхъ утѣхъ;

Творецъ изъ лучшаго эѳира

Соткалъ живыя струны ихъ,
Онѣ не созданы для міра
И міръ былъ созданъ не для нихъ".

(Оконч. елѣдуѳтъ).
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