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В. Ф. Коммиссаржевская и ея

вуибторіи новыхъ тече-
/\ній въ театрѣ.

„Жизнь начинается тамъ, гдѣ
начинается исканіѳ правды,

| гдѣ оно кончается — пре-
кращается жизнь*.

Джонъ Рёонинъ.

(Окончаніѳ, см. № 1166).

Коммиссаржевскую звали „Чайкой"
русской сцены... Солнце, яркое весеннее
солнце и жгучая, глубокочеловѣческая

скорбь— эти двѣ стихін соединились и
влекли къ ней заворожѳннаго зрителя.

Въ ней было много наивнаго, почти дѣт-

скаго, она любила шутить и дурачиться.
Въ этомъ измученномъ человѣкѣ скорбь
смѣнялась порывами дѣтской радости, а
въ ея глазахъ свѣтился загадочный и не-
постижимый міръ поэтической души...

„У Вѣры Федоровны Коммиссаржевской
были глаза и голосъ художницы. Худож-
никъ это— тотъ, для кого міръ прозра-
ченъ, кто обладаетъ взглядомъ ребенка,
но во взглядѣ этомъ свѣтится сознаніѳ

зрѣлаго человѣка; тотъ, кто роковймъ об-
разомъ, даже независимо отъ себя, по са-
мой природѣ своей, видитъ нѳодинъ толь-
ко первый планъ міра, но и то, что скры-
то за нимъ, ту неизвѣстную даль, которая
для обыкновѳннаго взора заслонена дѣй-

ствительностью; тотъ, наконецъ, кто слу-
шаѳтъ міровой оркестръ и вторитъ ему, не
фальшивя", говорить А. Блокъ о Коммис-
саожевской. Да, она прозрѣвала взоромъ

своимъ „неизвѣстную даль“, и имя ея
такъ же, какъ съ исканіями вѣчной правды
въ искусствѣ, сплетено съ именемъ дру-

гого художника, слуху котораго чудились
звуки „міровоя оркестра", — съ именемъ
А. Чехова.

Чеховъ и Коммиссаржевская...
Это двѣ интереснѣйшія страницы въ

русскомъ искусствѣ послѣдкяго пѳріода...

„Въ сближеніи именъ Чехова и Коммис-
саржевской, я усматриваю внутренній
глубокій смыслъ. Чеховъ и Коммиссар-
жевская это—братъ и сестра изъ одной
великой прекрасной семьи, которые за-
чѣмъ то пришли ненадолго на землю,
чтобъ потомъ исчезнуть и оставить гослѣ
себя странно волнующій грустный и пре-
красный слѣдъ", приводить Ив. Щегловъ
(Леонгьевъ) слова одного молодого, чутка-
го писателя. „Говорить, за три дня до
своей смерти Вѣра Федоровна видѣла во

. //
снѣ Чехова*... пишѳтъ тоже покойный
ужо теперь Щегловъ, такъ трогательно
прѳклонявшійся пѳрѳдъ талантомъ Чехова.

„ . . . посмотрите: какое удивительное,
прямо чудесное сплетеніѳ между звѣздой

Чехова и ея созвѣздіемъ— Комииссаржѳв-

ской? Чеховъ, до перваго представлѳнія

„Чайки* никогда не видавшій Коммис-
саржевской, создаѳтъ Нину— Чайку, по
точному образу и подобію Вѣры Федоро-
вны до малѣйшихъ жигейскихъ ме-
лочей, — и вотъ это самое первое
представленіѳ Чайки, ставшее историче-
ски поворотнымъ моментомъ въ обно-
влѳніи русской драмы, неожиданно
и навѣчно связывается съ именемъ той,
которая смѣло и страстно пошла по пути
этого самаго художѳственнаго обковлѳ-

нія!!... — говорить Ив. Щегловъ...— „Не
правда ли, какъ странно, какъ мистически
странно?...*

И вспоминаетъ первое представлбніе
„Чайки* на Александринскомъ театрѣ,

такое обидно тусклое и еще того обиднѣѳ,

отношѳніе петербургской публики къ
автору пьесы,— и только, какъ одинокую
звѣздочку въ сплошномъ мракѣ нѣжноѳ

дарованіѳ Вѣры Федоровны, какъ-то
участливо обогрѣвавшеѳ вастужѳнную

равнодушіемъ зрительную залу...
Въ „Сборникѣ* помѣщѳкы интерес-

нѣйшія страницы Евт. П. Карпова, ста-
вившаго этотъ знаменательный спектакль
17 октября 1896 года въ бѳнефисъ Е. И.
Лѳвкѣевой.— Чеховъ назначилъ роль Нины
Зарѣчной Савиной, и лишь за отказомъ
Маріи Гавріиловны, по совѣту Карпова,
роль была поручена Коммиссаржевской.
Евт. Пав. Карповъ вспоминаетъ спѣшную

и напряженную работу на рѳпетиціяхъ,

нервное отношѳніѳ къ черновой работѣ

застѣнчиваго и деликатнаго А. Че-
хова.

— „Не то совсѣмъ они дѣлаютъ...—

шѳпталъ онъ мнѣ, недовольный какой-
нибудь сценой...— Посмотрите, какъ хо-
дить Аполлонскій... у Трѳплева не такая
походка... Нервная у него походка... А
Сазоновъ совсѣмъ не похожъ на писате-
ля... Развѣ такой былъ Тригоринъ... Это
актеръ —премьеръ, а не писатель... А
Читау... она переигрываетъ. У моей
Маши все просто... Она сама про-
стота...*

Такъ волновался А. Чеховъ исполнѳ-

ніемъ полной лиризма и полутоновъ
своей пьесы большинствомъ артистовъ
Александринскаго театра, привыкшихъ
за послѣдніѳ годы играть преимуществен-
но легкую комѳдію, близкую къ фарсу. И
хотя Евт. Павловичъ говорить, что „на

послѣднѳй репѳтиціи „Чайки* артисты
достигли общаго тона, получались долж-
ныя настроенія, чувствовался уже ан-
самбль. Пьеса шла въ мягкихъ, жизнен-
ныхъ тонахъ, хотя, благодаря малому ко-
личеству рѳпѳтицій, основной тонъ дра-
мы кое-гдѣ колебался*...— но на самомъ
дѣлѣ въ этихъ словахъ режиссера видно
лишь доброе жѳланіѳ вѣрить, что опыт-
ность и талантъ артистовъ —все могутъ
побѣдить, увѣренности при условіяхъ
постановки „Чайки* въ ансамблѣ, столь
необходимомъ для пьесъ Чехова, у
Евт. П. Карпова никогда быть не могло.
Лишь одна Коммиссаржевская съ каждой
рѳпетиціѳй все болѣѳ и болѣе увлекала
А. Чехова своей игрой...

— Она такъ играѳтъ Нину, — сказалъ
мнѣ какъ-то Антонъ Павловичъ, —пишѳтъ

Карповъ, — словно была въ моей душѣ,
подслушала мои интонаціи..,. Какая тон-
кая, чуткая актриса... И какой свѣжій,

жизненный у нея тонъ.... Совсѣмъ осо-
бенный....

И вотъ на первое прѳдставлѳяіѳ „Чай-
ки* въ бенефисъ комической актрисы
Лѳвкѣѳвой собралась веселая публика.
„Все въ пьесѣ казалось имъ смѣшнымъ,

Весь первый актъ въ публикѣ стоялъ
„жирный, глупый хохотъ*... Теперь, ког-
да назчились цѣнить и понимать твор-
чество Чехова, — это кажется невѣроят-

нымъ. А тогда пьеса провалилась.
Чеховъ, блѣдный, растерянный, съ натя-
нутой, жалкой улыбкой на лицѣ, ходилъ
за кулисами, покусывая бородку, и, ви-
димо, никого не замѣчая и ничего не
понимая. При взрывѣ хохота въ залѣ онъ
пугливо шарахался, убѣгая въ кабинетъ
къ Карпову или въ уборную къ Левкѣевой...
Какъ извѣстно, послѣ представлѳнія „Чай-
ки" измученный, разстроѳнный авторъ
бѣжалъ изъ Петербурга. Но о Коммис-
саржевской онъ вспоминалъ съ воодушѳв-
леніемъ.

— „До сихъ поръ я, какъ сейчасъ,
вижу пѳредъ собой Коммиссаржевскую въ
Нинѣ и никогда не забуду ея въ этой ро-
ли... Никто такъ вѣрно, такъ правдиво
и такъ глубоко не понималъ меня, какъ
Вѣра Федоровна... Чудесная актриса...*
говорилъ Антонъ Павловичъ Карпову,
встрѣтившись съ нимъ въ 1904 году въ
Ялтѣ... А въ одномъ изъ своихъ дру-
жескихъ, сердечныхъ писемъ къ Вѣрѣ
Федоровнѣ Чеховъ говорить, что напи-
сать пьесу не для того или другого теат-
ра, а именно для нея лично, составля-
етъ его мечту... Послѣ рокового пред-
ставленія „Чайки* имена Чехова и Ком-
миссаржевской, дѣйствительно, уже спле-

тались мистичѳскимъ союзомъ, а „Чайка*
стала символомъ артистки съ сложной и
нѣжной душой, какъ пѣвучій музыкаль-
ный инструментъ. И Коммиссаржевская
такъ же, какъ Чеховъ, при поворотномъ
моментѣ въ русской драмѣ пережила му-
чительное разочарованіѳ, но не утратила
вѣры въ тревожное вдохновенье, которое
есть синонимъ художника.

Она горѣла самоотверженной, готовой
на всѣ жертвы любовью къ искусству.
Лично В. Ф. довольствовалось самымъ
скромнымъ уютомъ для творческой ра-
боты, а всѣ болыпія деньги, кот. у нея
были, она отдавала театру, а потомъ
мечтала отдавать свои заработки художе-
ственной школѣ. При ея страстной люб-
ви къ театру Вѣру Федоровну не могла,
конечно, удовлетворить надолго постанов-
ка дѣла въ казенномъ театрѣ. „Бѳзъ
удовлетворенія моего артистическаго я,
котораго я не видѣла впереди, служить
на казенной сцѳнѣ я не могла... - Я не
могла мириться съ выступлѳніѳмъ въ не-
многихъ старыхъ роляхъ.я хотѣла рчастья
новой творческой работы*, вотъ цвкъ объ-
ясняла В. Ф. причины своего ухода съ
Императорской сцены. Въ своемъ „Но-
вомъ тѳатрѣ", открытомъ въ 1904 г,, Вѣра
Федоровна подъ вліяніѳмъ успѣха Моск.
Художественная театра держалась строго
рѳалистическаго направлѳнія и требовала
отъ режиссеровъ, главнымъ образомъ,
тщательнаго изображѳнія жизнѳнныхъ

подробностей. Два первыхъ сезона
въ собственномъ театрѣ привели артистку
къ тѣмъ результатамъ, къ которымъ ло-
гически должѳнъ былъ привести ее весь
укладъ, всѣ особенности ея таланта. Она
I азочаровалась въ натуралистичѳскомъ

направленіи театра и увлеклась новыми
идеалистическими вѣяніями. Этому
направленію долженъ былъ служить но-
вый тѳатръ, заарендованный В. Ф. на Офи-
церской и передѣланный съ громадными
денежными затратами.

Вотъ какъ писалъ объ этомъ тѳатрѣ
послѣ прѳдставленія „Гедды Габлѳръ*

художественный критикъ Ю. Бѣляевъ :
„Мы присутствуемъ при интѳреснѣйшей

ломкѣ театральныхъ кумиренъ, гдѣ толь-
ко что курился ѳиміамъ, и молодое, горя-
чее дѣло захватываетъ и увлѳкаетъ . . .

Театръ Сганиславскаго сказалъ послѣднеѳ
слово реализма, и новое сценическое нап-
равлено явилось ему на смѣну. Театръ
идѳалистовъ, — вотъ что такое театръ
Коммиссаржевской. Конечно Коммиссар-
жевская, и только она одна, могла быть
во главѣ такого движенія ... Ни прѳж-
ній театръ случайныхъ пьесъ, какой былъ

у нея раньше, а именно эютъ идеалист.и-
ч ѳ с к і й театръ нуженъ ея исключительно-
му дарованію. Вопреки мнѣнію прочихъ, не

узнавшихъ въ артисткѣ „прежней" Ком-
миссаржевской, я увидѣлъ ее именно та-
кой, какой ожидалъ увидѣть т. е. музой
новой драмы . . , Вспомните, вѣдь и
раньше все указывало на такое перѳрожде-
ніе... Что есть истина, конечно, не театру .рѣ-
шить эготъ вопросъ. Но и театральное
исканіѳ истины почтенно такъ же, какъ и
всякое другое. Истина это рѳализмъ, гово-
рить театръ Станиславскаго, это поющія
и хлопающія двери, сверчки, вьюшки,
звуки и запахи. Истина это идѳализмъ,
говорить театръ Коммиссаржевской, это
символика, пластика, стилизація. Я уже
сказалъ, что первый достигъ уже своего
прѳдѣла, тогда какъ второму предстоитъ
сказать еще многое . . .“

Сама Вѣра Федоровна такъ опрѳдѣ-
ляла свой новый путь въ служеніи те-
атру.

„— Я сознаю, что и я, и
мои товарищи дѣлаемъ иногда
ошибки, вступивъ на новый путь,
но, вѣдь, не ошибается только безнадеж-
но остановившійся на мѣстѣ; я же всей
душой стремлюсь направить свой театръ
по новымъ, еще только намѣченнымъ пу-
тямъ искусства, — путямъ, которые стали
все властнѣѳ и властнѣе завоевывать себѣ
первенство въ художественной литѳратурѣ,
въ поэзіи, драматургіи, живописи, скульп-
турѣ, музыкѣ.

Теперь реальное воспроизведете быта
художниками всѣхъ родовъ искусства
стало уже для многихъ нѳингерѳенымъ,

нѳнужнымъ.

Быть использованъ исчерпывающе...
Человѣчѳская мысль, чѳловѣческая душа,
а за ними новое искусство стремятся
теперь найти ключъ къ познанію вѣч-

наго, къ разгадкѣ глубокихъ миро-
выхъ тайнъ и къ раскрытію духов-
наго міра, обобщенной души чѳловѣ-
ческой...

Быть долженъ теперь исчезнуть со
сцены, уступивъ свое мѣсто такому твор-
честву, которое затронѳтъ еще неизвѣдан-
ныя глубины человѣчѳскаго въ боже-
ствѳнномъ и божественнаго въ чѳлозѣчѳ-
скомъ...

Декораціи должны давать стильный
фонъ безъ загромождающихъ пьесу дета-
лей, обстановка должна давать только не-
обходимое*...

Въ стѣнахъ театра Вѣры Федоровны
впервые раздалось слово „духовность*,
впервые была осуждена рутина натура-

лизма, вшрвыѳ услышали актеры о
„ритмѣ тѣлі и души",— обо всѣхъ тѣхъ
понятіяхъ, которыя нынѣ уже стали
обиходными въ художественной критикѣ,
по крайней мѣрѣ... В. Ф. Коммиссаржев-
ской грезился театръ, гдѣ бы все говори-
ло о главѳнствѣ актера въ гармоніи съ
душой поэта.

Въ дальнѣйшемъ этапѣ пути Коммис-
саржевской, юратъ артистки Ф. Ф. Коммис-
саржевскій, гѳпѳрѳшній рѳжиссѳръ театра
Незлобина въ Москвѣ, такъ излагалъ ея
сгейо сотруднику „Утра*:

„Мы понимаѳмъ стилизацію, какъ
синтѳзъ всего внѣшняго, характерная
для внутренняго міра данной эпохи.
Синтѳзъ вѳдетъ къ упрощѳнію техники
сцены... Мы на первомъ планѣ ставимъ
актера и драматическое дѣйствіѳ. Въ дра-
мѣ большое значѳніѳ имѣѳтъ ритмъ и
музыкальность выражѳнія, но ритмъ дол-
женъ достигаться не техникой, а внутрен-
ними переживаніями актера... Мы стре-
мимся къ упрощѳнію обстановки, но не
игры".

Около театра В. Ф. группировались
всѣ „молодые* писатели и талантливые
художники, сама артистка работала со
свойствѳннымъ ей увлѳченьемъ и горяч-
ностью, и будь у Вѣры Федоровны боль-
ше средствъ, обладай она большей устой-
чивостью характера, театръ этотъ пройдя
чѳрезъ горнъ ошибокъ, вышелъ бы на
путь, къ которому стремился, на путь
прѳображѳнія жизни вѣщѳй красотой
искусства. Но провѣрнть многія односто-
роннія увлѳченія не хватало ни времени,
ни средствъ, и театръ принималъ не тѣ
формы, которыя должны были въ немъ
вылиться.

Слишкомъ порывистое стремлѳніѳ
порвать съ натуралистичѳскимъ театромъ
привело къ тому, что все необходи-
мое, даже земное отбрасывалось во
вредъ содержанію многихъ пьесъ.
Рѳжиссеръ не нашелъ метода сое-
диненія живописи съ искусствомъ ак-
тера.

Въ результатѣ увлѳченіѳ живописью
на сцѳнѣ привело къ тому, что актеръ
отошелъ на задній планъ, чѣмъ главный
принципъ Вѣры Федоровны о главѳнствѣ
актера въ тѳатрѣ былъ уничтожѳнъ въ
своей основѣ. Группы и движѳнія актѳ-

ровъ оказывались часто, несмотря на |
пластичность, дѣланными и искусствен-
ными, а вмѣсто „переживаній* артистовъ .

получалась холодная, безтемпераментная, !
ритмическая читка. Къ тому же, труппа ?
оказалась въ лицѣ большинства членовъ '

чисто „бытовыми* артистами, неподходя-
щими къ новымъ формамъ искусства. Сама
В. Ф., по ѳя словамъ, только постепенно
вырабатывала въ сѳбѣ чувство стиля, рит-
ма, настроенія.

Театръ „свободнаго проявленія духа*,
о которомъ мечтала Коммиссаржевская,
театръ рѳализма-мистичѳскаго грозилъ
превратиться въ театръ маріонѳтокъ. Въ
дѣлѣ, гдѣ требовалось единеніѳ, насту-
пило вэаимноѳ нѳпониманіѳ руково-
дителей, режиссера Мейерхольда, акте-
ровъ...

Послѣ мучитѳльныхъ думъ, Вѣра
Федоровна убѣдились, что „синяя птица*
театра еще ею не найдена, что для „но-
вая* театра надо подготовить и „новыхъ"
актеровъ... И новая греза загорѣлась въ
ея измученной душѣ; греза о театральной
школѣ на широкихъ художествѳнныхъ

основаніяхъ. Школѣ, гдѣ бы все говорило
о красотѣ и вдохновляло учениковъ.
Школѣ, которая воспитала бы поколѣніѳ
артистовъ, способныхъ разрушить торжи-
ще, называемое нынѣ театромъ. Съ глубо-
кими познаніями, воистину пропущен-
ные, со страстнымъ сѳрдцемъ и '-творче-
ской волей— долженъ быть новый актеръ.
И Коммиссаржевская, истомленная въ
борьбѣ за нѳвполнѣ еще выясненныя
новыя пути въ своемъ тѳатрѣ, обратилась
ВЪ 1909 г. съ извѣстнымъ письмомъ къ
труппѣ, гдѣ прощалась съ театромъ, ко-
торый перѳсталъ въ той формѣ, въ которой
онъ существуѳтъ, казаться ей нужнымъ...
„Съ душой, полной больше чѣмъ когда
либо, ясной, твердой вѣры въ нѳизсяка-

емость и достижимость истинно прекрас-
ная" Вѣра Федоровна, какъ кочующая
принцесса, въ далекой и утомительной
гастрольной поѣздкѣ отправилась собирать
средства для осуществленія своей новой
мечты— театральной школы, гдѣ бы юно-
шество могло встрѣтить радостную зарю
свободнаго искусства... Отправилась въ
путь... и уже не возвратилась... Умерла
артистка высокихъ духовныхъ достиже-
ній... распался ея театръ, но кардиналь-
ные завѣты его, свободные отъ времен-
ныхъ заблужденій, все болѣѳ и болѣѳ
становятся наслѣдіѳмъ обновленнаго
театра... Бинокль,


