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В ЛАДИМИР Ком-
ратов... Нет, мы
еще не видели его

в крупной роли. Во
всех показанных в
Свердловске спектаклях
Московского театра име-
ни Вл. Маяковского на
его долю доставались
лишь второстепенные или
эпизодические персона-
жи. И вдруг — дебют,
да еще такая глы-
бища: Шекспир, Гам-
лет!

Естественно, зрители,
собравшиеся позавчера
на спектакль, настрои-
лись по-особому. И вот
уже медленно-медленно
раскрылись мрачные ко-
ваные ворота замка.
Придворные дамы скло-
нились в учтивом покло-
не. Сейчас он, Гамлет,
полный юного негодова-
ния, не вбежит, а слов-
но ворвется в зал. Имен-
но так, мы помним, воз-

никает перед зрителями
первый по счету моло-
дой Гамлет, появивший-
ся у маяковцев, —
Э. Марцевич, ныне с ус-
пехом играющий эту
роль.

Комратов тоже возник
перед нами стремитель-
но (хоть и не бурно!),
сделал проход через сце-
ну, скрылся, потом по-
явился вновь... Кажет-
ся, темперамент датско-
го принца будет на этот
раз заметно иной. Пер-
вые слова. Отповедь ма-
тери, выражающей не-
довольство его траур-
ным одеянием. Очевид-
но, молодой актер силь-
но волнуется: тщательно
проговаривает стихи, но
внутреннее состояние
принца еще явно не
найдено,- А в первом
монологе («О, если б
этот плотный сгусток
мяса растаял, сгинул,

СЧАСТЛИВОГО
ГАМЛЕТ!

изошел росой!») внуша-
ет тревогу чрезмерная,
тоже еще не подкреп-
ленная «изнутри» аф-
фектация. изображение,
а не подлинное выраже-
ние бесконечной скор-
би принца по недавно
умершему отцу. Нет. ак-
тер все еще не нащу-
пал живого и трепет-
ного нерва образа.

Но что это? Вот блес-
нула первая, вторая
удачно произнесенная
фраза, хоть и не воз-
никло еще ощущения
гармоничного целого.
«Нет, в этом Гамлете
что-то есть!» — и вы
еще ближе подаетесь к
сцене.

А между тем дебютант
на глазах набирает си-
лу. И так же, как Гам-
лет самозабвенно идет
сражаться с миром зла,
так и актер отважно
пускается на приступ
все новых и новых высот
роли. Еще один штурм
увенчался удачей. Еще
один!..

Актер отбросил прочь
неуверенность и работа-
ет в полную силу. Его
Гамлет — прекрасный
тип человека, словно
специально созданного
природой для счастья.
Пластичность поз, обая-
ние открытой улыбки,
юная энергия, излучае-
мая всей его ладной
фигурой... О, мы верим,
что еще совсем недавно
этот человек радовал за-
разительным ощущением
полноты ■ жизни. Но
прежнего мироощущения
уже не будет! Путь Гам-
лета — мщение за уби-
того отца, возвращение
попранной справедливо-
сти. И Гамлет — Ком-
ратов вступает в бой,
словно бы даже радуясь
этой битве, упиваясь
стихией борьбы, возмож-
ностью испытать свои
силы. Любопытна такая
трактовка? Бесспорно!

Нам все отчетливей
видно: -в Г амлете
В. Комратова нет свой-

ственной Э. Марцевичу
(пожалуй, даже излиш-
ней) нервности, обо-
стренной внутренней
ранимости, горького
трепета души, впервые
столкнувшейся с под-
лостью и преступлением,
Куда в большей степени
его ведет к возмездию
не темперамент, а чет-
кая и непрекраіцающая-
ся работа ума. Мы с ин-
тересом следим за каж-
дым новым выпадом его
острой мысли. Этому
способствует, кстати, хо-
рошо поставленный,
звучный, сильный голос
молодого актера, четко и
бережно доносящего
сложный шекспировский
текст (качества, сполна
проявившиеся уже в
заключительном моноло-
ге первого акта, в кото-
ром принц излагает
план мести). А все по-
следующие действия его
выглядят как энергич-
ная, больше того —
азартная схватка со
злом.

И вот он, труднейший
и для более опытного
исполнителя, второй акт
спектакля. «Мышелов-
ка». Сцена с флейтой,-
Разговор с матерью. Ак-
тер проводит их уве-
ренно. точно, красиво.
Умело распределяя си-
лы, ведет напряжение
по нарастающей. Пре-
красная находка — па-
дение Гамлета к ногам
Офелии, которую он
только что оскорбил,
сказавши скабрезность.
«О . господи, я попро-
сту скоморох...» Но даже
не эти слова, а тот горь-
кий порыв, с которым он
кинулся к ней. показали
нам силу его любви,-
А как человечен он в
рассуждениях о матери,
отправляясь на свида-
ние с ней: «Мать зва-
ла...» Здесь чувствуется
самостоятельность, свое
отношение к тексту.

Близится кульминация
образа. Актер на под-
ступах к ней в сцене

ПУТИ,
«Мышеловки». Еще один
шаг — сцена с флей-
той, в которой принц
гордо заявляет о сво-
ем человеческом досто-
инстве и призывает ува-
жать его. И, наконец,
вершина взлета, — в
спальне у королевы, ког-
да., сравнивая .двух коро-
лей. — умершего и цар-
ствующего, — Гамлет
раскрывает свой поло-
жительный идеал и
гневно бросает узурпато-
ру слова обвинения. Ни-
чтожество. «Вор, своро-вавший власть и госу-
дарство». «Король из

.пестрых тряпок». Так
почему же он торжест-
вует, а старый Гамлет
мертв? Почему торже-
ствуют неправда и зло?

Многое найдено уже
и в последующих сце-
нах: встреча с норвеж-
ским войском, беседа с
могильщиками, где уг-
лубляются, расширяются
взгляды принца, где он,
кажется, окончательно

взрослеет, сталкиваясь с
жизнью как она есть,;»И вот отшумели апло-
дисменты. Смолкли спо-
ры и разговоры о ви-
денном. Итог? Думается,
он положительный. Но-
вый Гамлет, без сомне-
ния, удался. Конечно,,
работы над образом еще
непочатый край. Впере-
ди — вдумчивое пости-
жение новых и новых
философских глубин
трагедии, уточнение пси-
хологических и логиче
ских мотивировок могучей гамлетовской мысли
душевных движений
поступков. «Вельможейбойцом, ученым», «гор
дым ѵмом» называет
его Офелия. Сколько
еще работы по постиже-
нию и воплощению этих,
пока неравноценно удав-
шихся черт.,.

В доб.пый же путь,новый Гамлет!
Ю. МАТАФОНОВА.
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