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Ц На творческих

Габриэлы Комлевой
вечерах

КЛАССИКА
И КЛАССИЧНОСТЬ

В Ленинградском театре опе-

ры и балета имени С. М. Ки-
рова утвердилась плодотвор-

ная традиция. Организуя твор-

ческие вечера своих крупней-
ших мастеров танца и привле-

кая к участию в этих вечерах

совсем молодых артистов ба-
лета, театр не только воплоща-

ет в один вечер различные по

стилю музыкальные произведе-

ния, но приглашает для созда-

. ния одноактных балетов хорео-

Ѵу» графов различных поколений.

И этим театр дает возмож-

ность своим лучшим балери-

’^Л ам и танцовщикам показать

г'Аребя с разных сторон, одно-

'-временно как бы делая под-

.''чступы к будущим большим экс-

ве Ѵфериментальным работам.

^>3; • Именно это характерно для

' 'творческих вечеров Габриэлы

ил
‘Комлевой, по праву занимаю-

щей сейчас одно из первых

Сз мест на хореографической
сцене.

Свой вечер Комлева начала

большим классическим па из

балета Л. Минкуса «Пахита» —

одним из виртуозных сочине-

ний М. Петипа, где в ее ис-

полнении самые сложные дви-

— жения классического танца бы-
ли непринужденными, голово-

кружительная техника переда-

и- _ вала жизнерадостность и лико-

вание юных одухотворенных

•т—: чувств. В «Пахите» у Комлевой
1 т проявились многие черты ха-

—]— рактеров тех юных женщин,

5 СЗщ, чьи хореографические портре-
•* ты составляют ее необычный,

широкий по диапазону репер-

туар. Изысканная грация Авро-

ры, дерзкий темперамент Кит-
ри, горделивость Раймонды

вспоминались во время перво-

го номера вечера. Сильный и

одновременно легкий взлет

над планшетом сцены, строгое

изящество поз, слегка откину-

тая голова, открытый взгляд,

обращенный прямо в зритель-

ный зал, — это были блестящие
мгновения танца балерины, не-

изменно доказывающей, что ей

подвластен самый сложный

язык классики. А то, что ее

партнером был С. Викулов, не

только способствовало успеху

некоего «пролога» дальней-

шей программы, но помогло

придать всему вечеру и эф-

фектную, и одновременно

благородную интонацию.

Давно признано, что Габри-
эла Комлева — это балерина,
чья индивидуальность развива-

лась прежде всего в классиче-

ском репертуаре, гармониче-

ский по своим линиям класси-

ческий танец — ее стихия, ее

призвание. Однако было бы
странным, если бы наши ма-

стера балета чуждались экспе-

риментов и исканий в своем

искусстве. А Комлева с полной
отдачей, я бы сказал, с отда-

чей фанатической, как бы уна-

следованной ею от Наталии Ду-

динской, с которой она рабо-
тала много и плодотворно, не

раз участвовала именно в хо-

реографических эксперимен-

тах.

Свободная пластика, вирту-

озный язык мимов характерны

для Вариаций И. Брамса на

темы И. Гайдна, поставленных

молодым балетмейстером Г.
Алексидзе для Комлевой и ис-

полненных на одном из ее ве-

черов. Об этом балете можно

сказать парадоксально: в нем

не было сюжета в общеприня-
том, распространенном смыс-

ле, но его содержание переда-

вало различные пласты челове-

ческой жизни. Борьбу с пре-

пятствиями, возникающими на

человеческом пути, сближение
и расставание двух человече-

ских существ, испытывающих

тяготение друг к другу, труд-

ность постижения внутреннего

мира девушки и юноши, поиск

гармонии Комлева передавала

с драматизмом и духовным ог-

нем.

Созсем иные возможности

Комлевой показала «импрови-

зация на народные американ-

ские темы», как было охарак-

теризовано в программе па де

де «Ковбои», сочиненное

Л. Якобсоном. В головокру-

жительной акробатике обна-
ружилась способность балери-
ны быть эксцентричной и на-

смешливой, смелой и остроха-

рактерной. Ее юная влюблен-
ная всадница весело гнева-

лась и с озорством весели-

лась. Своего рода эстрад-

ность «Ковбоев», порожден-

ная ритмами и гармониями

их музыки, приобрела у арти-

стки и ее совсем молодого

партнера К. Заклинского осо-

бый характер, бравурность со-

четалась у Комлевой с граци-

ей, всегда присущей ее танцу.

Возникла классичность эстрад-

ного исполнения — высокая по

вкусу отточенность формы.

Как много означает для ар-

тиста разнообразие репертуа-

ра! Быть может, если бы Ком-
лева не проникла в трагиче-

ский мир баядерки, в ее слож-

ную судьбу, если бы она не пе-

режила на сцене еще более пси-

хологически сложную и также

трагическую историю Мехме-

нэ Бану из «Легенды о люб-
ви» Ю. Григоровича или Хо-
зяйки Медной горы из его же

«Каменного цветка», не могла

бы стать столь углубленной ее

Жар-Птица в балете И. Стра-
винского. Этим балетом в по-

становке балетмейстера Б. Эйф-

мана заканчивались творческие

вечера балерины. Обострение
сюжета, темы, драматического

конфликта в либретто и хоре-

ографии «Жар-Птицы», харак-

терное для постановки Б. Эйф-
мана, созданной для творче-

ского вечера Комлевой, зако-

номерно и интересно.

Сам образ Жар-Птицы при-

обрел новое содержание, по-

требовавшее от Комлевой,
исполняющей эту партию, спо-

собности к мгновенным пере-

воплощениям и психологиче-

ской углубленности танца.

Вначале в причудливом абрисе
образ фантастического сущест-

ва, птицы, в момент своего

первого появления повторяю-

щей пластику Кащея, в изогну-

тых линиях рук балерины под-

черкивалась не способность к

вихревой силе полета, а хищ-

ность, зловещая и мрачная ре-

шимость, холодная готовность

помогать злу. А потом Жар-

Птица превращалась в девуш-

ку — любовь преображала ее.

и характер русской пляски у

Комлевой возникал как чудес-

ная нежность, как способность
быть преданной любимому,
во всем ему помогать. По-
том Кащей снова обратил ее в

Жар-Птицу, чтобы она опять

стала его злобной помощни-

цей; балерина повторяла позы

и движения первых эпизодов

балета. Но теперь они стали

механичны, как движения за-

водной куклы, устрашающий

яд уже не пропитывал их. Ар-

тистка интонациями танца пе-

редавала, что они насильствен-

ны, чужды внутреннему миру

Жар-Птицы, познавшей высо-

кую человечность (в роли Ива-
на-Царевича выступил 8. Буда-

рин).

Выверенная классика и эк-

спериментальная новизна — та-

ковы полюсы творческого ве-

чера Габриэлы Комлевой. В

гармонии этих двух начал —

залог будущих побед нашего

хореографического театра.

Ю. ГОЛОВАШЕНКО,
доктор искусствоведения.


