
Н АТАЛЬЯ Коляканова —ак-

триса «Школы драмати-

ческого искусства», верная

ученица, прошедшая сквозь

ее очистительные огонь и

воду, сквозь искусительные

медные трубы, трубившие
славу А. Васильеву.

В ее верности нет ни-

чего ортодоксального. Она
прекрасно знает «азбуку»
школы и потому свободна
от нее. Она здесь и не

здесь. В этот зазор прони-

кает дыхание другой жизни

и создает дополнительный
объем. Радостно видеть то

напряженное, динамическое

равновесие, в котором акт-

риса, впитавшая идею Ва-

сильевской школы, никогда

с ней до конца не сливает-

ся. И в этом она вернее

тех учеников, которые вос-

приняли букву идеи, но не

ее дух.

Васильев предлагает сво-

боду творческого состояния,

подлинную способность к

импровизации, к объемному
и неоднозначному музы-

кальному мышлению, где

возможны самые отдален-

ные связи и ассоциации,

если они имеют общий гар-

монический строй. Коляка-
нова не интеллектом (неті —

интеллектом откликнулись

многие), всем своим актер-

ским существом отозвалась

на идею школы: методом

дробных импровизаций на-

стигать общую гармонию

произведения. . Она отозва-

лась на джаз.

Королеву Маргариту из

«Нельской башни» Дюма в

каждом отрывке она игра-

ет другой, чем прежде. От-
рывки-импровизации на те-

му Дюма-отца составили

два огромных спектакля —

«Вечер Дюма» и «Нельская
башня», л- которых разруше-

на всякая временная и смы-

словая последовательность,

все перемешано и сброше-
но в один котел, и сквозь

мелодраматические постро-

ения просвечивают контуры

итальянской импровизиро-

ванной комедии масок. И
вот в чем загадка актрисы:

как в этой кромешной от-

носительности, размытости

сюжета и характера удер-

живается целостный образ?

Маргарита, ведущая та-

нец-борьбу с Буриданом.
Маргарита, движимая высо-

кой раскаленной нотой стра-

сти и расчетливым чутьем

опасности. Здесь нет почти

ничего от написанной Дю-
ма королевы, родившей не-

когда в незаконной связи

двух сыновей и (в резуль-

тате затеянной ею самой ф Наталья Коляканова. Фото В. Помигалова. Алена КАРАСЬ.

интриги) лишившейся их в

Пока не кончился
цжаз

В ее верности нет ничего ортодоксального. Она
прекрасно знает « азбуку » школы и потому свободна
от нее.

ляющие характер, его обо-
собленность и независи-

мость, Коляканова словно

вырывается из заданной
эстетической игры. В пос-

леднем крике прозрения и

отчаяния (финал спектакля

«Нельская башня») ее голос

взмывает вверх — к звуку

подлинного горя.

В этом звуке все метамор-

фозы ее игры, весь ее

«свинг» сливаются в одно

целое, и этим целым оказы-

вается Маргарита из пьесы

Дюма. Вовсе не мелодрама-

тическая, но чем-то связан-

ная с героиней мелодрамы

у самых корней, где стиль

еще не определен и еще

предстоит так или иначе

оформить реальность чело-

веческой души. Посреди
удушающего моря условно-

сти, всеобщей относительно-

сти актриса находит единст-

венную точку опоры, которая

одухотворяет все. Может
быть, в этой точке она вов-

се не покидает «век джаза»:

ведь и в нем бывают мгно-

вения, когда музыкант слов-

но не пользуется инстру-

ментом, а просто рассказы-

вает вам подлинную исто-

рию души. Если, конечно, ;

он настоящий джазмен.

тот самый момент, когда

узнала своих детей. Нет
ничего от мелодраматиче-

ской занимательности сю-

жета. Но в вольных импро-

визациях Коляканову (так
же, как, возможно, Марга-
риту у Дюма) бьет мелкая

дрожь зарождающейся ин-

триги, охватывает азарт иг-

ры, порой доходящий до ис-

ступления. И над всем

этим — соблазнительная,
страстная женственность.

Первая сцена с Бурида-
ном (в спектакле «Дюма») —

великолепная импровизация,

где агрессивный танец-дра-

ка точнее говорит об эроти-

ке, чем прямой ход...

Шаг в сторону от сюжета,

еще шаг — все смешалось.

И уже с трудом можно вос-

становить, кто кого играет,

да и есть ли вообще этот

предмет эгоистической ак-

терской заботы — характер

персонажа? И есть ли сам

персонаж?

Коляканова, послушная

джазу, начинает «свинго-

вать», как можно дальше

увоДя мелодию от основной
метрической пульсации. И
в тот момент, когда размы-

ты все границы, когда в по-

токе импровизации снесены

последние флажки, опоеде-


