
Й.

ПЕРЕМЕНА ИМИДЖА
Николай Коляда -

•" //| а.6«гТТП,$с<?1о е
Екатерина Сальникова

Фестиваль
С огласно расхожему мне-

нию, Николай Коляда — че-
ловек, который сделал карь-

еру драматурга на чернухе, на де-
монстрации всевозможной грязи.
Фестиваль «Коляда РІауз», прохо-
дивший недавно в Екатеринбурге,
корректирует и даже опровергает
сложившееся представление. С на-
именьшим предубеждением к
скандальному (в Москве) «Полоне-
зу Огинского» подошел сам Коля-
да, поставив его в Академическом
театре драмы Екатеринбурга. Это
в прямом смысле слова авторское
прочтение пьесы погружает зрите-

в безбрежный — и красивый —

хаос жизни. Захламленное прост-
ранство как бы пронизано и пере-
вязано мерцающим светом ново-
годних гирлянд. Старинный рояль,
на котором обедают, плита, стена
с винными этикетками. И всюду
книги. Стоя изогнутой вереницей
прямо на полу, они образуют бор-
тик-барьерчик. Когда одна из геро-
инь, Мила (В.Белковская), топнет
ногой, этот барьерчик накренится,
будто по нему, как по клавишам,
пробежала чья-то рука. Книги тол-
кнут импортные «стильные» жес-
тянки и советскую куклу-нева-
ляшку. Все зашевелится и зашумит,
как живое. Сценография В. Крав-
цева основана на чрезмерности,
избыточности внешних деталей,
каждая из которых пронизана ор-
ганическим теплом, передает бур-
лящую эмоциональную энергию
героев.

Таня (Т.Малягина) сыграна как
прямое продолжение Раневской из
«Вишневого сада» -и Бланш из
«Трамвая «Желание». Легендар-
ные образы в данном случае не яв-
ляются поэтически возвышенным
контрастом прозаически «низкой»
стилистике, в какой вроде бы
должна быть подана эта странная,
измученная жизнью, не прижив-
шаяся ни в Америке, ни в России
женщина.

Т&ня — эмигрантка в никуда. У
нее есть только она сама. Воз-
вращаясь в Россию, попадая в свою
бывшую квартиру, она встречает

людей, которые тоже не могут

вписаться в реальную жизнь.
Спектакль воплощает, скорее,

мечту о том, каким должно быть
все ужасное и непоправимое в
жизни. Катастрофы судеб предста-
ют в идеализованном варианте.
Все-таки перед нами дом, где кроме
полного развала существует уди-
вительная раскрепощенность. По-
казано не убогое копошение опус-
тившихся, потерявших себя людей,
— показаны страдания тех, кто не
способен себя потерять ни при ка-

ких обстоятельствах. Ставя спек-
такль о неприкаянности людей,
обладающих повышенной чув-

ствительностью, Коляда поставил
пьесу и о неистребимости пре-

красного в любой кошмарной жиз-
ни.

Полонез Огинского даже в под-
земном переходе будет звучать
томительно печально. Американ-
ские игрушки, с которыми так

возится Дэвид (В.Величко), всегда

останутся средоточием холодно-
ватого остроумия Запада. А ново-
годние гирлянды могут гореть, не
надоедая, круглый год. Никого не
спасая, красота не перестанет со-
путствовать персонажам в их бе-
дах. Такая вот щемяще-радужная
чернуха.

В спектакле «Мурлин Мурло»
драматического театра из Лысьвы
героиня вполне осознанно молит о
конце света. И ожидание абсолют-
ного конца тем ужаснее, что ис-
ходит оно от прелестного чуда-
чества ангела. С.Пермякова созда-

ет героиню, которую назвать
«Мурлин Мурло» могли только от

зависти. В ней есть некая стихий-
ная, берущаяся ниоткуда, челове-

ческая незаурядность, способность
воспринимать себя и окружающий
мир в соответствии с универсумом,

с некой идеальной системой цен-
ностей. В противном случае просто
невозможно мыслить жестокую и

беззлобную, скучно захолустную
жизнь как существование, недос-

тойное продолжения. Тем более
что, при всем своем кричащем не-
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совершенстве, окружающие люди

вполне нормальны и человечны.

Сестра Оли, Инна (Е.Панина), с
провинциальным шармом, в дра-

ных колготках, но с очарователь-

ным личиком загримированной ма-

некенщицы. Миша (И.Имеров) с

трогательно-вульгарными повад-

ками местного донжуана — и про-

жженного, и по-своему наивного.

У каждого — свой интимный
апокалипсис длиною в жизнь. И
выразить и пережить его каждому
выпадает в одиночку или с не-

многими близкими людьми. Театр
драмы имени Чехова из города Се-
рова поставил пьесу «Канотье» как

бы про два параллельных апока-

липсиса. Первый — это мистери-

альный цикл жизни и смерти, не-
обратимость времени и повторяе-

мость ситуаций, что всегда драма-

тично, что невозможно восприни-

мать философски-отстран'енно.
Тем более когда сидишь на сцени-

ческом вращающемся круге, где и

размещены зрительские места.

Рождается безотчетное ощуще-

ние собственной беспомощности,
зависимости от общего кружения

бытия. Но есть и другой образ —

катастрофа частного человека, ба-
нально несложившаяся судьба ге-

роя. Надо иметь особый артисти-

ческий такт, чтобы сыграть такого

героя, не стремясь затмить жанро-

вой эффектностью и, профессио-
нальной удалью тягостную душев-

ную дисгармонию. В.Узун наделяет

своего персонажа какой-то особой
внутренней утомленностью, пре-

вращающейся в сосредоточен-

ность, в странную чуткость чело-

века, постоянно погруженного в

себя, но не отрешенного от мира.

Насупленный и всепрощающий,
язвительный и сентиментальный,
грубый и ранимый — таким пред-

стает герой «Канотье». И такими

увидены вообще персонажи пьес
Коляды. Их личные судьбы и че-

ловеческие индивидуальности

оказываются гораздо важнее без-
радостной типологии, делящей ге-

роев на инвалидов, сумасшедших,

пьяниц, маньяков, закомплексо-

ванных бедолаг и душевных уро-

дов.


