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ІЛаК ТОЧНО
11 'найдено назва-

ние этого фильма —•

«Человек с планеты
Земля». В дни, когда
мир стал для нас просторнее, когда
мы по-новому всматриваемся в
Луну и звезды, фильм призывает
нас повнимательнее вглядеться в
человека с нашей старой планеты;
посмотрите на него как бы со сто-
роны, словно видите его впервые...

Едва ли сколько-нибудь чуткий
зритель примет эту картину толь-
ко как кинобиографию Константи-
на Эдуардовича Циолковского. Она
воспринимается как поэтическое
раздумье о Человеке, о его немыс-
лимо трудном и прекрасном твор-
честве на Земле.

Часто и справедливо упрекаем
мы наше киноискусство во всякого
рода опозданиях и отставаниях, а
на этот раз можно от души пора-
доваться — фильм сделан удиви-
тельно вовремя!

Может быть. как всегда в та-

ких случаях, знатоки биографии
главного героя найдут в фильме
значительные отступления от ис-
торических фактов. Но хочется

ВСТРЕЧА С БУДУЩИМ
\

Кадр из фильма «Человек с планеты Земля»
В роли К. Э. Циолковского — артист Ю. Кольцов.

заранее сказать: ведь это фильм
не только о Циолковском и уж во-
всяком случае не о подробностях
его биографии. Жизнь Циолков-
ского избрана авторами для того,
чтобы рассказать о гордой челове-
ческой силе, о времени, когда ис-
полняются мечты многих поколе-
ний, о стране, способной создать
новую планету.

Возможно, молодые кинодрама-
турги В. Ежов и В. Соловьев, на-
чиная писать сценарий, ставили
перед собой более скромные зада-
чи. И, конечно, они не могли уга-
дать, что фильм выйдет на экра-
ны именно в те дни, когда весь
мир будет говорить о советской
космической ракете, но фильм
смотрится сейчас на гораздо более
широком экране, чем могли пред-
полагать авторы. В том-то и дело,
что произведение искусства соз-
дается не только авторами, но и
временем, и зрителями, если они
находят в нем отзвук своим мыс-
лям. Это фильм счастливый —

время старта перв.ой советской
планеты приняло участие в его
создании, современность обобщила
его образы.

Н ЕКОТОРЫЕ наши биографиче-
ские фильмы потерпели пора-

жение не потому, что «биографи-
ческий жанр» сам по себе плох.
Нет, можно поручиться за то, что
кинематография и театр часто,
очень часто будут обращаться к
людям отечественной и мировой
истории. И всегда такие пьесы и
фильмы будут интересовать зри-
теля. Дело лишь в том, есть ли в
рассказе поэтическое обобщение.

Истинным художником, способ-
ным создать поэтический, обоб-
щенный образ, показал себя в
этом фильме новый для кинемато-
графии актер — Юрий Кольцов.
Список удач режиссера-постанов-
щика Бориса Бунеева можно на-
чать с приглашения на главную
роль этого блестящего актера.

Забудьте, что Юрий Кольцов иг-
рает «портретную» роль знамени-
того ученого, представьте себе, что
герой родился в воображении дра-
матургов, режиссера, актера,
фильм от этого не станет менее
интересным. Перед вами будет
пленительный человеческий образ,
воплощение творческой силы на-
рода. Вы увидите человека, живу-
щего для людей и находящего в
этом самое естественное, природ-
ное счастье — без тени фанатиче-
ской жертвенности, взвинченности,
без каких бы то ни было попыток

упиться своей жертвой и величи-
ем.

Взятый актером тон спасает нас,
зрителей, от печальной необходи-
мости смотреть тысячный вариант
драмы о горькой участи благород-
ного, но бедного, несчастного че-
ловека.

Юрий Кольцов играет большого
человека. Редкий дар присущ это-
му актеру — в глазах его героя
сверкает блистательный ум, могу-
чая духовная сила. Созданный им
образ пронизан радостью творче-
ства, в этом — внутренняя музыка
лучших эпизодов фильма, их по-
этичность.

Режиссер Борис Бунеев мог бы
достичь большей художественной
цельности картины, если бы по-
чувствовал, что грязь калужских
улиц, нелепость губернских обыва-
телей на этот раз не так уж обяза-
тельны для разработки драматиче-
ского конфликта. Не было необхо-
димости погружать Циолковского

во все эти горькие
подробности провинци-
ального существова_
ния. Мы говорим об
этом не потому, что
нам претит показанная
на экране грубая про-
за. Фильм — о другом,
о других драмах, о
других испытаниях во-
ли, ума, таланта. Вот
почему нам неинтерес.
ны на этот раз само-
дурство купцов, ту-
пость губернских гос-
под и дам. Все это мел-

Ш ко и давно знакомо. И
сцена унижения вели-
кого ученого у болвана
вице-губернатора не
обязательна. Циолков-
ский действительно
не слышал, не видел
таких пигмеев, потому
что был полон радости
творчества. А купцы и
вице-губернатор — это
как раз из давно надо,
евшего набора персо-
нажей «биографиче-
ского жанра».

Другое дело — могучая схватка
героя с отцовским горем. Здесь
роль, выписанная драматургами,
подхватывает и окрыляет актера,
помогает ему подняться к высо-
кому драматизму.

«Да, я не смог внушить Игнате
мою веру в жизнь», — шепчет Ци-
олковский, узнав о самоубийстве
сына. В одной этой реплике —
сильный и страстный лирический
мотив, делающий героя по-челове-
чески понятным, ощутимо близ-
ким. Вот он, житель старой,
грешной нашей планеты, калуж-
ский учитель, в аккуратно вычи-
щенном вицмундире, такой слабый
в эту страшную минуту и такой
могучий в творчестве... Актер зна-
ет, сколько необыкновенной силы
в обыкновенном человеке труда.
Вот почему ему так удался и
скромный учитель провинциаль-
ной гимназии, и гений, не знаю-
щий преград.

Жаль только, что так явственно
хлопочут вокруг героя фильма
многочисленные няньки. Среди
них и аптекарь Бабурин, и жена
Варвара Евграфовна, и ссыльный
Дорофеев. Тепло, сердечно играют
эти роли Ю. Любимов, В. Дихтяр,
В. Балашов, но как прозрачна
здесь тенденция «подсобить» Ци-
олковскому, доказать нам, зрите-
лям, что Циолковский не был оди-
нок.

Но мы и без того видим, знаем,
чувствуем это. Циолковский видел
единомышленников в Джордано
Бруно, Ломоносове, Менделееве, а
не только в Бабурине. И драма-
турги верно почувствовали, что
надо вынести действие на простор
истории, связать прошлое с насто-
ящим и будущим, унестись на Лу-
ну, на звезды — туда, куда так
уверенно отправлялся в своих
мыслях Циолковский. Они и Попы-
тались это сделать...

И ТУТ драматурга, а особенно
режиссера, сковала робость.

Они так и не решились оторвать-
ся от Земли.

Есть в сценарии чудесная реп-
лика. Огорченный разладом с Иг-
натом, потерявшим веру в идеи
отца, Циолковский в забытье пу-
тешествует с ним по Луне.

«Нельзя подчиняться слабости, —
уговаривает сына Циолковский, —
прижмись покрепче... будем согре-
вать друг друга... Это Луна... Мы
на Луне... Сто пятьдесят градусов
холода...».

Смешались в этих словах о лун-
ном холоде земные огорчения Ци-

олковского и его астрономические
размышления... Вот здесь бы и
преодолеть режиссеру тяготение к
привычному в жанре фильма, раз-
вернуть потрясающие поэтические
картины! Борис Бунеев — ученик
Сергея Эйзенштейна. Его учитель
рвался именно к таким масштабам
действия и мысли, к экранному
эпосу! А ученик робеет перед от-
крывшимися возможностями, до-
вольствуется очень примитивными
комбинированными съемками, ба-
нальным лунньгм пейзажем, будто
срисованным со страницы старого
«Мира приключений». И это очень
обидно. Слишком уж тяжелы на
подъем стали наши режиссеры,
даже когда драматурги зовут их
фантазировать, увлечься, размах-
нуться во всю ширь экрана. Не по-
тому ли наиболее тщательно раз-
работал Борис Бунеев «калуж-
ские» эпизоды фильма — привыч-
ные по жанру, по атмосфере — и
вовсе спасовал в таком, скажем,
эпизоде, как шествие Джордано
Бруно на костер, где требуются
размах, чувство истории, блестя-
щая режиссерская выдумка. А
эпизоды цутешествия Циолковско-
го с учениками-гимназистами в
космос или «лунные» сцены сдела-
ны так слабо в техническом и ху-
дожественном отношении, словно
кинематография никогда ничего,
кроме бытового жанра, не знала.

Здесь потери фильма очевидны,
и надо полностью отдать себе от-
чет в них, потому что стилистиче-
ские возможности нашего киноис-
кусства должны широко раздви-
нуться. Этого требуют время, его
атмосфера.

Я ЕЙСТВИЕ фильма перено-
гА сится в советские годы. Од-

ако- здесь начинается скороговор

ка, драматурги и
режиссура спешат.
А думается, что как
раз здесь и следо-
вало бы развернуть-

ся действию. Ведь именно в эти
годы мечта Циолковского стала
превращаться в действительность
— вот где надо было бы искать
авторам фильма новый взлет дра-
матизма!

Был в нашей кинематографии
свой Циолковский — Александр
Петрович Довженко. В 1954 году
он выступил на втором Всесоюз-
ном съезде советских писателей с
речью о межпланетных полетах.
Он вынашивал тогда план фильма
«В глубинах космоса». Ираклий
Андроников опубликовал краткие
записи этого поразительного плана
(журнал «Искусство кино» № 6,
1958 г.). Самое поразительное в нем
—связь «космической» темы с зем-
ными думами и тревогами. По
мысли Довженко, первые звездо-
летчики берут с собой на Марс
съемочный телевизор особой кон-
струкции и передают на Землю
все, что видят. «Какой создается
простор для мыслей!» — воскли-
цает Довженко.

Подлинно советский художник,
Довженко и в космической теме
видел возможность говорить о том,
чем живут люди на нашей Земле.
Прекрасное творческое завещание
оставил он новому поколению со-
ветских кинематографистов!

Интересный опыт В. Ежова,
В. Соловьева, Б. Бунеева, Ю. Коль-
цова, оператора М. Пилихиной,
всего коллектива Студии имени
М. Горького будет, несомненно,
продолжен другими нашими ки-
нематографистами. Надо искать
в этих продолжениях, в новых
творческих опытах простор для
мыслей о нашей современности.
И, конечно, новые, неизведанные
поэтические формы, без которых
нельзя ввдэазить поэзию времени.

Я. ВАРШАВСКИЙ.


