
С, Я $ ]/[ 'Зе

•"ЗГ ' ’ м» 18

ПОЭЗИЯ ТАНЦА
-ГАСТРОЛИ-

■;■ 1

Подходят к' концу гастроли
Харьковского академического
театра оперы и балета и мени
Н. В. Лысенко в Курске 1. Гос-
ти радуют большим искусст-
вом, интересными режиссер-
скими находками. Достаточ-
но сказать, что большинство
спектаклей проходит при пе-
реполненном зале, вызывая
живую реакцию зрителей.
Среди балетных постановок
наряду с «Лебединым озером»

П. Чайковского, «Собором
Парижской богоматери» Ц. Пу-
ни достойное место в репер-
туаре театра занимает балет
А. Адана «Жизель». В основу
сценария Т. Готье положена
старинная поэтическая леген-
да о «вилисах* — невестах,
умерших до свадьбы.

Светлая, изящнря романти-
ка музыки Адана точно соот-
ветствует замыслу балета, его
построению.

«Жизель» харьковчан пос-
ледние годы идет в постанов-
ке ленинградского хореогра-
фа, известной балерины Т. Н.
Легат, сумевшей сохранить в
спектакле лучшие традиции
советской балетной школы.

В исполнении народной ар-
тистки УССР, лауреата Меж-
дународного конкурса С.
Колывановой роль Жизели
вбретает цельность, как бы
до предела сужая разрыв
между первым и вторым ак-
тами, наполняя- действие озз-
думьями о великой силе люб-
ви, мудрости, об искуплении
зла. В партии Жизели пред-
ставлен многообразный ком-
плекс движений женского
классического танца. Обладая
высокой техникой, завершен-
ностью малейшего движения,
С. Колыванова не стремится
подчеркнуть эффект трудчвіх
приемов. Ее танец гармонич-
но сливается с музыкой, рож-
дая живой человеческий об-
раз, характер, раскрывая в
пластике внутреннюю сущ-
ность своей героини.

Артистка чутко читает «под-
текст» музыки — естествен-
ность душевных движений. В
первом акте мы видим сча-
стливую девушку, полную ра-
дости от сознания, что она лю-

бима. Жизель улыбается Аль-
берту. В ее улыбке и стыдли-

вый вопрос, и робкое призна-

ние. С. Колыванова тонко пе-

редает гамму чувств, выра-

жая это и в характере поход-

ки, в остановках, поворотах

головы, жестах рук, мимике.

В вариациях первого акта Жи-
зели и Альберта, состоящих

из красивых движений — же-

те-переброски, — тоже сча-

стье, внушенное сознанием,

что Жизель любима.
Запоминается одна из труд-

ных в первом акте — сцена

сумасшествия. С. Колыванова
соблюдает здесь меру, избе-
гая громкого аффекта потря-

сения. В коротком эпизоде

воспоминаний балерина как

бы воссоздает в своем соз-

нании разрушенный идилли-

ческий мир, которым она жи-

ла до этого.

Постановщики спектакля,

солисты постарались придать

второму акту особую вырази-

тельность, драматическую на-

пряженность, логически вы-

текающую из происходящего
на сцене в первом действии.
Рядом с фантастическими хо-
лодньіми вилисами, неумоли-

мой их повелительницей Мир-
той Жизель С. Колывано-
вой предстает живой, доброй
и сильной в своем неумира-

ющем чувстве любви к Аль-
берту.

В лирическом дуэте —

большом адажио особой вы-

разительности достигает ар-

тистка в вариации, в которой
утверждает непреходящую си-

лу чувства: она любит еще

преданнее, еще нежнее. Так
утверждается бессмертие ис-

тинного чувства любви. В
виртуозных пассажах Колыва-
нова хранит плавную непре-

рывность движений. Бесшум-
ны приземления. Поэтичен
взлет.

Партнер С. Колывановой на-
родный артист УССР Т. По-
песку нашел свой путь к

творческому образу. Его
Альберт ибкренен в чувствах,

застенчив. Исполнителю слож-
нейшей партий лирического

плана удалось уйти от многих

штампов, особенно в первом

акте, где он меньше всего на-

поминает аристократа. Мы

явственно видим его смяте-

ние и боль в конце первого

акта, глубокую скорбь в фи-

нале балета.
Во втором спектакле глав-

ные партии танцевали В. Мар-
кова и заслуженный артист

РСФСР М. Беззубиков. Жи-
зель В. Марковой покоряет

искренностью и простодуши-

ем в первом акте, легко пре-

одолевает ' технические труд-

ности второго действия. Но

именно здесь порой балерине
не удается выдержать психо-

логический рисунок, свойст-
венный Жизели-вилисе, пока-

зать ее возвышенный внутрен-

ний мир.

М. Беззубиков в роли Аль-
берта радует умением подчи-

нить разнообразие и слож-

ность танцевальных движе-

ний главному — созданию об-
раза. У него легкий, сколь-

зящий прыжок, плавная, от-

четливая линия вращений. В
дуэтном танце Беззубиков об-
наруживает точное чувство

стиля и формы. К сожалению,

в некоторых местах, особен-
но в мизансценах, артисту не

удалось преодолеть скован-

ности,’ статичности, нарушаю-

щих целостность восприятия.

Блеснул высоким мастер-

ством, глубиной раскрытия

характера роли заслуженный
артист УССР Л. Марков. Его
Ганс - лесничий не похож на

многих других исполните-

лей этой небольшой, но ин-

тересной, в хореографическом

отношении партии, изобража-
ющих суетливого злого рев-

нивца. Ганса Л. Маркова от-

личают благородство, глуби-
на чувства к Жизели, сдер-

жанность в сценах с Альбер-
том.

Можно говорить о некото-

рый просчетах, например, в

танцах вилис, где кордебалет
должен нести большую смыс-

ловую нагрузку. Но в целом

спектакль — творческая уда-

ча коллектива. Этому способ-
ствуют ровное красивое зву-

чание всех групп оркестра,

вдумчивая трактовка музы-

кальных обрезов. Хореография
и музыка, сливаясь воедино,

дают яркое представление о

произведении, вошедшем в

золотой фонд советской и

мировой хореографии.
Уходя из зала, мы уносим

с собой чувство благодарно-
сти мастерам хореографии,
сумевшим сложным языком

танца передать человеческую

трагедию, всепобеждающую
силу любви. И невольно за-

бываешь об условности жан-

ра, покоряясь поэзии танца,

его одухотворенности, способ-
ности передать тончайшие
движения души.

Н. КУРОЧКИН.

• НА СНИМКЕ: народные ар-

тисты УССР С. Колыванова и

Т. Попеску в балете А. Адана
«Жизель».


