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люди искусства ПОМНИ ИМЯ СВОЕ
Женщина в черном монашес-

ком одеянии налила кофе и про-

тянула чашку гостю...
Сюда, в дом N5 77, на париж-

ской улице Лурмель, приходили

разные люди. Бедняков русско-

го происхождения ждали здесь
крыша над головой, ежедневная

еда и простое человеческое уча-

стие. А когда французская сто-

лица была оккупирована нацис-
тами, приют для бедных стал

местом, где прятались антифаши-
сты, среди них были и бежав-
шие из плена советские люди...

...Гость принял чашку из рук

хозяйки, поблагодарив по-не-
мецки. А тем временем приве-

денная им группа фашистов
обыскивала подвал — через до-

носчика стало известно: здесь
прячут бойцов Сопротивления.

Руководительница приюта со

спокойным достоинством уве-

ренного в своей правоте челове-

ка встречает испытующий взгляд

незваного гостя. Поединок глаз

— противостояние воль, столкно-

вение жизненных позиций. Отку-
да гитлеровцу знать, что перед

ним русская поэтесса Елизавета
Кузьмина-Караваева? Та, куми-

ром которой был Александр
Блок, посвятивший ей, тогда

юной гимназистке, незабывае-
мые строки. Та, которая волей
судеб оказалась на чужбине и

горько переживает разлуку с

Родиной. Та, которая стала «ма-
терью Марией» и душой антифа-
шистского «лурмельского ко-
митета».

Они очень разные — по вос-

питанию, образованию, опыту и
по условиям существования —
монахиня из кинокартины «Мать
Мария» и Аня Морозова из те-
левизионной ленты «Вызываем
огонь на себя», но, доведись им
встретиться на жизненных пу-
тях-перепутьях, героиня фран-
цузского Сопротивления и брян-
ская подпольщица поняли бы
друг друга. Их реальные прото-
типы не щадили своей жизни в
борьбе с фашизмом. Реально
существовавшие женщины, как и
их экранные образы в фильмах
Сергея Колосова несут в себе
огонь непоказного героизма, са-
моотверженной любви к людям.
Это и роднит их.

Героическая, антивоенная, ан-
тифашистская тема доминирует
в творчестве народного артиста
РСФСР Сергея Колос&ва-. Во
многом этчГможёт Выть объясне-
но биографией режиссера.

Он вырос на Красной Пресне,
овеянной революционными тра-
дициями. Здесь, в покатых пере-
улках, на площадях, мощенных
крупным булыжником, в начале
30-х годов снимались многие ис-
торико-революционные фильмы.
И всякий раз на съемочной пло-
щадке можно было встретить в
массовке Сережу Колосова,
вихрастого мальчишку с пытли-
вым, внимательным взглядом
слегка прищуренных глаз. Он
снимался у таких маститых ре-
жиссёров, как Сергей Эйзен-
штейн, Михаил Ромм, Борис
Барнет, Вера Строева, и, естест-

венно, влюбился в молодое, не-
давно обретшее звук киноискус-
ство. Влюбился навсегда, пото-
му что он истинный однолюб.

Начиная с «Путевки в жизнь»,
первого советского звукового
фильма, Сергей все свободное
время проводил в кино. Люби-
мым его кинематографом, так
называли в ту пору кинотеатры,
был «Художественный» на Ар-
батской площади. Каким огром-
ным казался этот кинотеатр в
детстве, сколько дорогих серд-
цу воспоминаний с ним связано!
Может, еще потому так дорог и
сегодня «Художественный» ре-
жиссеру, что из бегавших с ним
вместе на дневные сеансы свер-
стников с войны вернулись со-
всем немногие.

Как только началась война,
студент ГИТИСа Колосов ушел
добровольцем в действующую
армию. Свое совершеннолетие
встретил на поле боя, в рядах
стрелковой дивизии, сформиро-
ванной в Туле. В родной инсти-
тут к своему мастеру, прекрас-
ному педагогу Алексею Дмит-
риевичу Попову, художественно-
му руководителю Центрального
театра Советской Армии, Коло-
сов возвратился только в 46-м,
уже старшим лейтенантом запа-
са, когда за плечами остались
фронт, тяжелое ранение, госпи-
тали...

В кино Сергей Колосов при-

шел, имея опыт работы в мос-

ковских театрах и на радио.

Вместе с ним по зову Ивана
Александровича Пырьева на
«Мосфильм» в середине 50-х го-
дов влилась целая группа моло-
дых, подающих надежды теат-
ральных режиссеров. На самой
крупной киностудии нашей стра-
ны Колосов прошел хорошую
школу вторым режиссером у
Григория Рошаля и Льва Арн-
штама. У последнего в картине
«Урок истории» Колосов впер-
вые, пожалуй, столкнулся с дра-
матургией, основанной на доку-
ментальном материале. В филь-
ме были использованы материа-
лы следствия и суда над выдаю-
щимся сыном болгарского наро-
да Георгием Димитровым.
Поэзия документа, драматургия
факта увлекли молодого режис-
сера и направили его самостоя-
тельные поиски именно в эту
сторону.

Правда, сначала он снял для
телевидения блестящий спек-
такль своего учителя А. Попова,
поставленный в ЦТСА, — «Укро-
щение строптивой». Эта теле-
версия шекспировской комедии,
отмеченная «Золотой нимфой»
на международном фестивале в
Монте-Карло, заставила Колосо-
ва задуматься всерьез над спе-
цификой телевидения, самого мо-
лодого из искусств, над целым
рядом его проблем.

И вот наконец появляется
первый советский многосерийный
телевизионный фильм — «Вызы-
ваем огонь на себя». Эта рабо-
та, показанная впервые двадцать

лет назад, произвела настоящую
революцию в теледраматургии,
где до той поры господствовала
новеллистическая форма. Коло-
сов, выступивший одновременно
автором сценария и режиссером-
постановщиком, развернул перед
зрителями четырехсерийное эпи-
ческое полотно времен Великой
Отечественной войны. Деятель-
ность антифашистского подполья
на Брянщине была раскрыта в
картине на найденном сценарис-
том интереснейшем докумен-
тальном материале.

В своей следующей работе —
«Операция «Трест», тоже много-
серийной телевизионной, Коло-
сов смело пошел дальше, вводя
в игровой поток приемы доку-
ментальной кинопублицистики.
Сегодня эта манера телеповест-
вования для нас привычна
(вспомним хотя бы «Семнадцать
мгновений весны», где она раз-
вита и углублена). Но тогда —
а промчалось с тех пор полтора
десятка лет — подобный способ
обращения с материалом, введе-
ние в игровой фильм в роли ве-
дущего реального участника изо-
бражаемых событий либо чело-
века, хорошо изучившего эпоху
и комментирующего происходя-
щее, были подлинным открыти-
ем, значительно обогатившим па-
литру художников и малого, и
большого экрана.

Этим, видимо, и объясняется
то обстоятельство, что как мас-
тер Колосов в равной степени
интересен и широкому зрителю,

и узкому кругу специалистов.
Так, его телефильм «Помни имя !
свое», тоже посвященный Вели- 1
кой Отечественной войне, толь-
ко в нашей стране посмотрели
около 40 миллионов зрителей, а
лучшей актрисой года назвали
исполнительницу главной роли —
Людмилу Касаткину.

Конечно, мастерство всегда
мастерство, и обаяние исполни-
тельницы центральных ролей
большинства лент Колосова Ка-
саткиной тоже несомненно. Но
еще вопрос — было бы столь
сильным воздействие на аудито-
рию телевизионных лент и кино-
картин «Операция «Трест»,
«Свеаборг», «Диалог», «Помни
имя свое», «Мать Мария», если
бы в них режиссер не обращал-
ся к ключевым моментам исто- і
рии нашей Родины, не выводил !
в центр людей недюжинного ха-
рактера и силы воли, духовное- і
ти и мужества. И, конечно же, |
огромное значение для установ- |
ления обратной связи между ки- |
но и зрителем, искусством и |
жизнью имеет приверженность \
режиссера к документальной точ- |
ности при воссоздании эпохи, ее
исторических и бытовых реалий,
верность поэтике документа.

Время подтвердило жизнен- ,

ность принципов телевизионного |
кино, в разработке которых Ко-
лосов выступил первопроходцем.
Сегодня ученик Алексея Попова
начал постановку на телевидении
пьесы Бертольта Брехта «Мама-
ша Кураж и ее дети». В знаме-
нитом произведении драматурга-
антифашиста Колосов видит
близкие своему творческому кре- |
до идеи, возможность продол- ;
жить воплощение заветной темы. )

И. ГАНЕЛИНА.


