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ХУДОЖНИК И ВРЕМЯ

МИРОВОЗЗРЕНИЕ ОПРЕДЕЛЯЕТ ВСЕ
ПЕРВЫЙ «опрос, который мы задали известному
грузинскому кинорежиссеру (Мерабу Кокочашвили,
встретившись с ним, касался соотношения формы н
содержания (в искусстве. ,

— Для меня всегда решаю-
щую роль в разговоре о фор-
ме и содержании играет лич-
носТь создателя того или ино-
го произведения искусства.
МирооЩущеіще художн и к а
Всегда является определяю-
щим, ведущим. Чем глубже и
многограннее личность авто-
ра, тем полнокровней и ярче
то, что он создает, делает и
созидает.

Другого ответа я и не жда-
ла от художника. Все твор-
чество, вся жизнь и общест-
венная деятельность Мераба
Кокочашвили — подтвержде-
ние этого. Он пришел в кине-
матограф в начале шестидеся-
тых годов. Тогда ■ грузинском
кино уверенно заявило о се-
бе целое поколение молодых
ищущих режиссеров, которые
вместе учились во ВГИКе.
Каждый из них принес с со-
бой свой, только ему свойст-
венный взгляд на мир, свою
тему, свой язык. Это поколе-
ние расширило рамки нацио-
нального советского киноискус-
ства, а начало этому несколь-
кими годами раньше заложили
молодые тогда кинорежиссе-
ры Резо Чхеидэе и Тенгиз
Абуладзе своим первым филь-
мом «Лурджа Магданы».

— В чем сегодня наиболее
четко выражена преемствен-
ность поколений в грузинском
кинематографе!

— Я не теоретик, и мне
трудно ответить на этот воп-
рос. Думается, что одна из
главенствующих тенденций в
преемственности поколе н и й
кроется а освоении культур-
ных, литературных и фило-
софских традиций, в осмысле-
нии всего лучшего, что соз-
дано теми, кто проложил путь
грузинскому советскому на-
циональному киноискусству.

За последние тридцать лет
в грузинскую кинорежиссуру
пришли три поколения — три
мощных, бурлящих потока
влилось в одну большую ре-
ку. Если говорить в количе-
ственном плане, то выглядит
это приблизительно так: в
50-е годы — это 3 режиссе-
ра, в 60-е — 12, а в 80-е— 60
рыпускников факультета ки-

норежиссуры Грузинского го-
сударственного театрального
института имени Ш. Руставе-
ли. Как видите, процесс коли-
чественного роста огромен.
Но общее у всех было од-
но — только им присущий
взгляд на мир. Достаточно
назвать имена моих коллег-ро-
веснико®, определяющих сего-
дня главные тенденции- разви-
тия современного грузинского
кино, — Эльдар и Георгий
Шенгелая, Отар Иоселиани,
Лана Гогоберидэе и их филь-
мы: «Алавердова», «Необыкно-
венная выставка», «Листопад»,
«Под одним небом», чтоб по-
нять мир молодых режиссе-
ров, заявивших о себе в 60-е
годы. И пусть фильмы эти
были разные по проблемам, по
средствам выражения — они
едины по духу, по поискам
характера, языка киноискус-
ства. Точкой отсчета станов-
ления- творческого пути каж-
дого из нас была наша Роди-
на, если это не будет вос-
принято как громкие слова,
прошлое, настоящее и буду-
щее народа.

— А те, кто пришел я ки-
норежиссуру в начале восьми-
десятых годов, уже заявили о
себе ■ полный голос. Интерес-
но ваше мнение о работах мо-
лодых.

— Когда в игровое и доку-
ментальное кино почти одно-
временно приходят несколько
десятков молодых кинорежис-
серов, то закономерен процесс
естественного отбора. Но уже
в первых работах молодых я
увидел и ощутил, на мой
взгляд, самое главное — са-
мобытность, присущую только
им, помноженную на тради-
ционность. В современности
фильмов Годердзи Чохели и
Темура Баблу ан и прощупыва-
ется исконно традиционный
взгляд на назначение челове-
ка.

Что вы думаете о будущем
кино!

— Его будущее закладыва-
лось трудом и поиском мно-
гих поколений. Оно водится
мне в многообразии, в осво-
бождении от канонического
проявления чувств, т. к. искус-
ство должно быть так же

полнокровно и многопланово,
как и сама жизнь.

Впервые имя Мераба Кокоча-
швили зритель узнал я 195» году,
когда его курсовая работа — эк-
ранизация рассказа Важа ПшаОела
«Сухой дуб» была награждена спе-
циальным призом и серебряной
мсдалые Московского международ-
ного кинофестиваля. Затем одни
за другим- на охраны выходили его
фильмы: «Каникулы». «Мнха», «От ,
двора ко двору», «Большая зеле-
ная долина», «Вершина», «Доро-
га» — произведения, в которых
режиссер стремился к исследова-
нию- психологии человека, выявле-
нию нравственной стойкости й чи-
стоте характера, постижению ду-
ховного самоусовершенствования
личности.

— Есть ля в ваших филь-
мах одна постоянная тема!
Ведь, на первый взгляд, труд-
но определить единство ре-
жиссерской концепции в столь
разных цо (материалу и сти-
листически многопла новых
произведениях?

Во всех моих картинах одна-
едивствеиная тема, один ха-
рактер, «одна, но пламенная
страсть» — это борьба за че-
ловеческое достоинство, борь-
ба за то, чтобы осознание дол-
га перед обществом стало нор-
мой поведения каждого из
нас, это исследование смысла
назначения личности. Во всех
работах под тем или иным уг-
лом присутствует этот пласт.
Это стержень моего мировоз-
зрения, моего отношения не
только к насущным проблемам
современности, но и в осмы-
слении истории нашего наро-
да.

Создавая фильм «Большая
зеленая долина», мы вместе с
драматургом Мерабом Элиози-
шнили стремились к поста-
новке очень важной и акту-
альной проблемы. ,

Это было время, когда по
чьей-то неразумной воле лю-
дей спускали с гор на рав-
нины. Нарушалась веками соз-
данная неразрывная цепь су-
ществования человека, нару-
шалась гармония не только
экономическая, но и морально-
этическая. Мы ставиЛи во-
прос именно в моральном
плане, говоря об отношении
личности горца к происходя-
щим неестественным процес-
сам. Это было 20 лет тому
назад, и наш герой Сосана в
блестящем исполнении Додо
Абашидзе пытался донести до
зрителя крик души своего ге-
роя, нашего понимания про-
исходящих тогда явлений.

К счастью, в республике се-
годня сделано все для того,
чтобы исправить эту непопра-
вимую ошибку. Идет посто-
янный заботливый процесс
'возрождения гор, и это прекра-
сно!
4 Снова дымятся очаги в от-
даленных горных районах.
Человек вернулся на землю
своих отцов и предков. В
школах зазвенели детсхие го-
лоса, притихшие колыбели
дождались своих владельцев.
Вернулась жизнь в горы. Ве-
ковая цепь восстановлена.

Тр* фильма Мераба Кокочяшви-
ли «Сухой дуб», «Маха», «В доб-
рый путьі» — экранизация произ-
ведений Важа Пшааела, Михаила
Джавахишвили, Нодара Думбадзе.
Все эти работы — . яркий пример
не прост* реставрации литератур-
ного произведения средствами ки-
ноискусства. а пример истинно
творческого подхода к проблеме
экранизация, которая я по сей день
волнует умы практиков и теоре-
тиков кино. Только что «Литера-
турная газета» закончила дискус-
сию по проблемам экранизации, так
и не придя к единому знаменате-
лю. Может, это я закономерно.

— Что бы вы (хотели доба-
вить к (этой дискуссии?

— В грузинском кино есть
блестящие примеры экраниза-
ции литературных произве-
дений. Бели оглянуться назад
в 20-е годы, то это были филь-
мы Николая Шенгелая, Алек-
сандра Цуцунава, Ивана Пере-
сгиани, в 30-х годах — произ-
ведения Давида Рондели, Ми-
хаила Чиаурели, Сико Доли-
дзе — бесспорное свидетель-
ство глубоких поисков режис-
суры в освоении литератур-
ного наследия.

Середина 50-х годов вписа-
ла славную страницу в ис-
следование жанра экраниза-
ции фильмом Резо Чхеидзе -и
Тенгиза Абуладзе «Лурджа
Магданы». Затем появились
«Алавердова» Георгия Шенге-
лая», «Микела» и «Мачеха Са-
Манишвили» Эльдара Шенге-
лая, новелла «Княжна Майя»
Ланы Гогоберидэе, «Мольба»
Тенгиза Абуладзе, «Дата Ту-
ташхия» Гиги Лордкипанидзе
и Гизо Габеасирия... Список
этот можно было бы продол-
жить так же, как продолжа-
ются поиски в данном направ-
лении.

Рецепт экранизации пропи-
сать невозможно. Самое
главное в том, почему автору
фильма захотелось взять то
или иное произведение, что он

может сказать современному
зрителю и способен ли он пе-

редать «дух, а не букву ли-

тературного материала». Это,
по-моему, бесспорно. А вот

как все это переложить на
язык кино — зависит от та-

ланта создателей фильма.
Мераб Кокочашанли, помимо то-

го, чт« является ведущим режис-

сером киностудии «Грузик-фильм»,
вот уже несколько лет возглавля-
ет как художественный руководи-
тель студию телефильмов, являясь
одновременно к секретарем Союза •

кинематографистов Грузии. Есте-
.стаеяно поэтому, что наш Вопрос
коснулся основных направлений
современного телефильма.

— Сейчас особенно интен-

сивно идет на нашей студни
процесс накопления. Может, я

ошибаюсь, но думаю, что на-

стало время, когда телевиде-
ние в целом из просто сред-

ства информации постепенно
превращается в самостоятель-
ную область искусства. Аппе-
лирование к собеседнику- зри-

телю во многом не только оп-
ределяет работу телевизион-
щиков, но и особо обостряет
чувство ответственности каж-

дого из нас.

В последние годы на нашей
студии идет формирование оп-
ределенных направлений в те-

левизионном кинематографе. Я
назову имена тех, кто оставил

значительный след в разви-
тии и становлении грузинско-

го телефильма: Гурам Патарая,
Сосо Чхаидзе, Гела Канделаки,
Ираклий Квврикадзе, Лери Си-
харуладзе, Рамаз Хотивари,
Гаги Левашов-Туманишвили.

Сегодня наша жанровая па-

литра расширилась. Мы соз-
даем и короткометражный
фильм, и притчу, и рекламу, и

многосерийные фильмы, и пол-
нометражные картины.

Сегодня нет необходимости
в теоретическом обобщении
работы нашей студии, а вот

в анализе — специаль ном,
профессиональном — сущест-
вует острая потребность. А
этим, к сожалению, мало кто

занимается. Мы словно выпа-
ли из сферы внимания специ-
алистов. Хотя, если задумать-

ся, специалистов-хритихов и
телеведов у нас,- собственно,
и нет. Изредка появляются
обзоры нашей продукции.
Повторяю, лишь от случая к

случаю наши киноведы обра-
щают свое внимание на нашу
студию, а узких специалистов
по телевидению раз-два, н об-

челсН. Поэтому встал остро
вопрос подготовки молодых

кадров киноведов со специали-

зацией в области телефильма.
Начало 70-х можно опреде-

лить тенденцией расширения

области выразительных
средств, а в 80-е годы нача-

лись поиски пЛастов жанрово-

го многообразия. В последние

два года к нам на договорных

началах приходит молодежь.

Это отрадно, т. к. каждый из

них приходит со своими те-

мами, только ему присущими

проблемами и заботами.
Несколько фильмов снял на

нашей студии выпускник теат-

рального института Зураб Ина-
швили — ищущий, интерес-
ный художник. И сейчас он

работает над фильмом о сво-

ем поколении под условным

названием «Через 10 лет». Эго
рассказ об одноклассниках, о

прожитых ими годах, о раз-

ных судьбах, об их мечте и

реальности — о нравственных

ценностях поколения, родив-

шегося в начале 50-х годов.

Молодежь, я имею в воду ре-

жиссуру, приходит к нам на

2—3 фильма и уходит, т. к.

мы не имеем возможности за-

креплять их из-за ограничен-

ности штатов. И это текучесть

режиссерских кадров сильно

влияет на нашу работу. Ч
А планов много. В будущем

собираемся создать многосе-

рийный цикл фильмов «Хре-
стоматия грузинской литера-

туры». Но это пока планы.

Мераб Кокочашвили вместе с мо-
лодым* режиссерами Дмитрием Гу-
гуяава и Джемалом Габуния снял

многосерийную яокументал иную
эпопею «Дорога». К чему идет

сейчас режиссер, чем наполнены
его помыслы и планы, я какую

сферу режиссерских устремлений
поведет его жнднь? Этв важна и

интересно.

— Как это ни странно, со-

бираюсь снять комедию. На
каком материале, пока сказать

трудно.

Мечтаю снять картину о мо-

рально-этическом становлении

личности. Место — Грузия. В
связи с этим мне не дает по-

коя последний роман Отара
Чнладэе. Хочу поставить фильм
в той же манере, ках и моя

последняя работа «Дорога». А
самое главное мое назначение

на этой земле — служение

народу, Родине верой и прав-
дой.

Ольга ТАБУКАШВИЛИ.


