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глядит умное ли-
старика. В угол-

ках прищуренных глаз —ирония. В
линии извилистого рта есть что-то,

напоминающее рот Эразма Ротердам-
ского в портрете Гольбейна. И, нако-
пец, пос — знаменитый вздернутый
нос Коклэна с развернутыми ноздря-
ми —пос, который французы замеча-

тельно называют «опѵегі а (,ои$ Іез
ѵепіз» — открытый всем ветрам.

Коклэн был сыном булочника-кон-
дитера из малепькой «Булони на мо-

ре». 18 лет от роду (Коклэн родился

в 1841 г.) он очутился в классе зна-

менитого Репье в Консерватории. В
1860 г. он получил на выпуске вто-

рую премию в комедии и 7 декабря
того же года дебютировал в пьесе

Мольера в «Сотейіе (гансаізе».
Коклэну повезло. Через два года

он блистательно сыграл Фигаро и в

22 года стал «общнпком француз-
ской комедии», т. е. полноправным
членом этой своеобразной актерской
«артели».

Коклэн был на сцене почти пол-

века. Его актерский путь был бле-
стящ и удачлив. В «Доме Мольера» .

Коклэн был одним из лучших акте-

ров Мольера. Он был вообще страст-

ным ревнителем классического ре-
пертуара. Его исполнение комиче-

ских слуг было несравнимым. Коклэн
знзл тайну > «великого ' смеха^. Его
юмор, его веселость уходили своими
корнями в золотые театральные ве-

ка. ѵ

Коклэн был ярым врагом натура-

лизма на сцепе. И столь же ярым
поборником натуральности. Он гово-

рил, что пе верит в искусство, пе со-

гласное с естественностью, но он

не хотел видеть на театре и есте-

ственность без искусства. Коклэн

Коклэн старший

считал, что актер должен создавать
портрет. Он понимал, что материал
актера —он сам.

В своих размышлениях Коклэн лю-
бил повторять ’ Дпдро, говошівшего,
что для того, чтобы трогать, не надо

-,быть растроганным. Это приводило
Ііоклэна к утверждению взыскатель-

ного мастерства на сцене. щ

■-Рассказ о том, каким должно быть
мастерство на сцене, составляет со :

держание увлекательной книги Кок-
лэна «Искусство актера» Этот не-

большой •тріктат дважды переводил-
ся на русский язык, но его практи-

ческая мудрость, его тончайшие за-

мечания, к сожалению, еще недоста-
точно освоены нашими актерами.

Требуя от актеру умбния говорить

перед полуторатысячпой аудиторией,
Коклэн Определяет произнесение как
«вежливость актера». Он говорит, что
произнесение —это «рисунок, набро-

СМЕРТИ КОНСТАНА КОКЛЭНА
_Когда Коклэн спросил однажды

Сару Бернар: «ночему он не имеет
успеха в драматических ролях», она
ответила: — «Но, Коклэн, это из-за
твоего носа; он придает тебе в вели-
чии и даже в страдании комическое
выражение» .—«Изумительно, — вос-
кликнул Коклэн,^— но я все-таки по-
кажу тебе своего Нерона».

Констан Коклэп известен, как
«Коклэн старший». У него был брат
Эрнест — Коклэн младший — также
замечательный комический актер сво-
его времени. Эрнест бьи комиком, у
которого было настоящее драматиче-
ское «нутро» (то. чего, пожалуй, не
было у Коклэна-старшего). Наш со-
отечественник Ив. Щеглов считает,
что Эрнест несправедливо оставлен в
тени, ибо в таких ролях, как Фига-
ро, младший Коклэн доводил зритель-
ный зал до иступленного восторга.

О младшем Коклэне стоит вспом-
нить и потому, что четверть века от-
деляет и его кончину от наших дней.

Братья Коклэны были таким же
примером замечательной дружбы в
театре, как братья Гонкуры в ли-
тературе.

Эрнест ■ никогда не называл Кон-
стана «Соииеііп аіпё, для него он
был просто «СочиеНп». т. е. «един-
ственный».

Коклэны умерли в одном и том же
1909 году. Меланхоличный Эрнест,
«бедный Коклэн», как вспоминали о
нем его друзья, всего лишь на не-
сколько дней пережил брата.

Коклэн-старший , не раз бывал в
России. Сейчас, вспоминая о нем че-
рез 25 лет, хочется, чтобы не только
легкой тенью мелькнул образ «вели-
кого комика», нр чтобы его творче-
ство и его мысли о театре были изу-
чены, продуманы и пошли -на твор-
ческую потребу нашего советского
театра.
_____ н. ВОЛКОВ

Шарж Аландра

санный дикцией», что надо произ-
носить так, чтобы «образ произнося-
щего» был увидей даже с закрыты-
ми глазами. «Произносить —значит
придавать мысли форму»,— учнт Ко-
клэн.

Крклэн питает огромное уважение к
автору. Он требует от актера пони-
мания индивидуальной природы каж-
дого драматурга и умения отразить
на сцене это своеобразие.’ Свой тезис
Коклэн удачно иллюстрирует анали-
зом творчества Дюма-отца и Дюма-
сына. Он говорит о нравоучительной
миссионерской природе пьес сынз и
о полной беззаботности по части мо-
рализирования —отца. «Слова отца —

ракеты; слова сына —выстрелы». И
актер обязан передать в своей игре
это различие.

Коклэн был комиком, мечтавшим
играть драматические и даже траги-
ческие роли. х «


