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Оркестр играет увертюру. Когда в пар-
титуре появляется пометка «занавес», ди-
рижер дает сигнал. Открывается сцена.
Так начинается оперный спектакль.

В последние годы москвичи видели и
слышали оперные спектакли, идущие без
занавеса и вне сцены. Действие происхо-
дит на обычной концертной эстраде. Воз-
никает своеобразный жанр: концерт-спек-
такль. Зачинателем его явился Госуда$ѵг-
венный ансамбль оперы, руководимый
И. С. Козловским. Первые постановки ан-
самбля — «Вертер», «Орфей», «Катери-
на» — вошли в театральный обиход Мос-
квы. #

В рецензиях, помещенных в различных
газетах, разбирались музыкальные достоин-
ства постановок, отнечрось исполнение,
отдельные певцы. И все. Критика прошла
мимо главного: мимо художественных ос-
нов возникающего театрального жанра.

Идея оперного концерта-спектакля рож-
дена самой жнзныо. Неслучайно к этой
форме все чаще обращаются теперь мно-
гие оперные коллективы и режиссеры-

Несколько лет назад Всесоюзный радио-
комитет поставил в концертном исполне-
нии оперы Моцарта («Свадьба Фигаро»,
«Дон-Жуан», «Волшебная флейта» и «По-
хищение из Сераля»). На эстраде москов-
ского Дома ученых певцы начали играть
и действовать. Это было ново и свежо,
сулило перспективы.

Вслед за Моцартом н том же концерт-
ном, игровом плане шел «Фнделио» Бет-
ховена. Но ожидания, связанные с рожде-
нием нового жанра, пе осуществились.
Певцы-актеры были «зажаты» между дири-
жером и оркестром. Все так ж-е несмелы
были поиски мимики, жеста, стиля кон-
цертной игры. Более всего ощущалась
непреодоленная боязнь превратить эстраду
в театр, и потому так бесцветно и невыра-
зительно выглядело оформление спектакля.

Давно ставит советские оперьг в кон-
цертном исполнении музыкальный ан-
самбль Всероссийского театрального об-
щества. Бесспорно ценное дело! Гибкая
концертная форма представления позволя-
ет показывать зрителю новинки в сроки,
за которыми не угнаться ни одному опер-
ному театру. Но как странно преломилась
плодотворная идея концерта-спектакля в
практике этого ансамбля (художественный
руководитель К. Попов). Возьмем одну из
типичных постановок — «Капитанскую
дочку» С. Каца. В цеитре сцены-эстра-
ды — рояль. У рояля зритель видит по-
глощенного своим делом концертмейстера.
Рядом — бесстрастная фигура, перевора-
чивающая ноты. И 'вокруг этого «сцениче-
ского» центра группируются на- стульях
и Пугачев, и Василиса Егоровна, и про-
чие действующие лица. Они то «ожива-
ют» на момент, покидая свои места, то
вновь безучастно замирают... Хор, сгру-
дившийся позади рояля, еще больше уси-
ливает ощущение бесформенности, в кото-
рой не под силу разобраться даже иску-
шенному зрителю.

Ни теоретики театра, ни режиссеры не
занялись этим новым жанром, все больше
заявляющим свои права. В таких услови-
ях начал работу оперный ансамбль П.
Козловского. Все своеобразие его художе-
ственной программы заключено н поисках
и пропаганде формы концерта-спектакля.

История оперы дает поучительный мате-
риал. Когда в помиеэпых оперных спек-
таклях XVII и XVIII веков самодовлею-
щее место заняла мапгинерия, а полеты,
превращения, * «огпеиныѳ дождійѵ и про-
чие чудеса театральной техники заслонили
сущность музыкальной драмы, в противо-
вес сугубому «оформительству» возникло
иное течение- Борясь с пышной теат-
ральщиной, оно пришло к отказу от вся-
кой, даже законной, театральности, к от-
казу от какого бы то ни было «лицедей-
ства». В музыкальной 'Драме вместо иг-
ры появились статичные формы исполне-
ния кантат и ораторий. Возникала новая
опасность; угрожавшая глубоко театраль-
ной природе оперы. Обе крайности изжи-
вают себя. А рядом с оперным театром,
широко пользующимся сценическими
средствами в полном их об’еме. правомер-
но рождается другая форма. Это прежде
всего спектакль, в. котором сохранена вся
сущность драмы — действие. Стало быть,
это прежде всего театр певца -актера, те-
атр полноценной игры, мимики, жестй,
движения. Но это спектакль облегченный,
перенесенный со сцены на эстраду. От-
сюда — минимум технических театраль-
ных средств. Зато на первый план высту-
пают доведенные до предела выразитель-
ность и игровой смысл каждого из них.

Первой постановкой ансамбля Козловско-
го была опера «Вертер» Масснэ. По мы-
сли постановщика, легкие, изящные шир-
мы должны были оформить эстраду и

скрыть расположенный за ними оркестр
А зритель увидел бесформенное нагромож-
дение фанерных щитов тускло-коричнево-
го цвета. Где бы ни происходило дейст-
вие — на улице, .в саду или в комна-
те — всюду оставалась все та же громозд-
кая и безликая установка. Это оформление
ничем не помогало ни актеру, ни зрителю.
Режиссура справедливо! отказалась от
иодражапия театральной декорации.

В спектакле «Вертер» певцы играли и
действовали, изображая героев Гете, а
современные пиджаки и платья уничтожа-
ли всякую иллюзию эпохи. По внешнему
виду актеров никак нельзя было опреде-
лить ни возраст, ни положение, ни ха-
рактер персонажа. Зрителю, не знакомому
с сюжетом оперы, приходилось разгады-
вать загадки, которые так легко было ус-
транить несколькими яркими деталями
костюма и очень легкого грима: ну, хотя
бы «посеребрить» пудрой волосы «стари-
ков».

В следующем спектакле — «Орфей»
Глюка — прибегли и к гриму, и к костю-
му, но перегнули палку в другую сторо-
ну. Театральные костюмы н грим резко
диссонировали с условным стилем концерт-
ного спектакля.

Постановка «Орфея» — большая за-
слуга ансамбля. В репертуар после долго-
го и непонятного, забвения была возвра-
щена опера, сделавшая в свое время эпо-
ху в искусстве- Эта музыка, полная тра-
гической силы и глубокой человечности,
и ныне бесконечно волнует.

Вспоминается разговор Глинки с Мейер-
бером о музыке Глюка: «Именно на сце-
не, — говорил Мейербер, — Глюк ■ ста-
новится великим». Трудная задача — пе-
ренести такого «сценичного» композитора
на эстраду. Но вспомним стремления
самого Глюка, этого великого реформато-
ра оперы. «Голос, ппструмент, — писал
Глюк, — все звуки, даже самые паузы,
должны стремиться к единой цели — вы-
разительности...» И на эстраде, лишенной
оперной мишуры, когда все сосредоточено
на отточенном мастерстве актерского ис-
полнения, можно добиться этой внутрен-
ней выразительности . от певца-актера.
«Прекрасная простота», которой требовал
для своих опер Глюк, может стать за-
коном концерта-спектакля.

Многое удалось Козловскому в поста-
новке «Орфея». Просты и трогательны,
без тени опорного штампа, образы Орфея
и Эвридикя. На тонкой игре их исполните-
лей (Максакова — Орфей, Суіховицы-
на — Эвридика), на развитии самой дра-
мы, в которой так идеально сяилпсь му-
зыка и слово, режиссер сосредоточил вни-
мание зрителя. Строгие группы танцовщиц
походили на ожившие античные барелье-
фы. И балет, нередко столь случайный на
оперной сцене, стал здесь неот’емлемой
частью драматического действия. Гармони-
ческим фоном для этого действия были и
хоры, невидимые зрителю. В спектакле
«Орфей» наконец осмысленно «зангралФ»
вещи. Мы увидели гробницу Эврдаимі,
нам сразу стали понятными страдания
Орфея.

Казалось, уже найден был своеобразный
и действенный стиль этого концерта-спек-
такля. Теи больше раздражали детали, го-
ворившие о недостатке смелости и наход-
чивости его авторов. Через всю эстраду
тянулось сооружение, отдаленно напоми-
нающее гигантскую лиру (вероятно, лиру
Орфея?). Гиперболическая «лира» не по-

могала зрителю увидеть и ощутить место
действия. К чему же было громоздить эту
установку, если она никак не «играла»
в спектакле? Эстрада снова была одета

в те же скучные грязновато-коричневые
топа. Они положительно доминируют в

каждом спектакле ансамбля. А так хо-
телось именно в «Орфее» ярких и разно-

образных красок, игры цвета, подлинной
театральности!

Постановка «Еатериньі», украинской
оперы на сюжет Шевченко, показала, как
легко может стать «игровым» оформле-
ние эстрады. Кусок плетня, колодец или

вышитое полотенце да глиняная утварь,
или, наконец, одинокий верстовой столб
создают полную иллюзию той обстановки,
в которой развертывается действие. В этом

приеме — остроумной замене целого де-
талью, кажется нам, надо искать стилевое

решение внешнего оформления концерта-
спектакля.

Реалвстически-бытовая «Катерина» по-
ставила проблему хора в концертном спек-

такле. Если в «Орфее» хоры, вынесенные
за кулисы, явились удачной находкой, то
этот же прием, повторенный в «Катери-
не», стал сценической нелепостью.

Один из героев обращается к «кому-то»,
требует от «кого-то», а на сфене-эстраде
ничего не происходит, никто не появляет-

ся, и лишь хор невидимых «духов» отве-

чает что-то из-за кулис.

Нет нужды доказывать, насколько зна-
чительны для нас поиски и утверждение
формы концерта-спектакля как полноправ-
ного театрального жанра. Он открывает

широкие перспективы для периферий-
ных — вплоть до колхозных — оперных

коллективов, часто не располагающих

сложной техникой оперного театра. Мы
смотрели самодеятельные оперные поста-
новки («Евгений Онегин» в Москве, «Бо-
рис Годунов» в Ленинграде). Форма кон-

церта-спектакля бесспорно была бы здесь
гораздо плодотворней, чем подражание ка-

нонам большой оперной сцены.

Самодеятельная опера стала обычным
явлением советской театральной культуры.
К сожалению, часто конечные результаты
огромных трудов, затраченных исполните-
лями, не доходят до зрителя. Самодеятель-
ные коллективы успешно преодолевают му-
зыкальные и даже вокальные трудности
и становятся порой втупик перед дейст-
вительно сложными для них проблемами
сценичес'кото решения спектакля.

И руководящие центры нашей художест-
венной самодеятельности, и режиссура, ра-

ботающая с ней, с непонятным равноду-

шием проходят мимо перспективной, впол-
не художественной и технически абсолют-
но доступной формы оперного концерта-
спектакля. Установка на концерт-спек-
такль для «малых» оперных коллективов

открыла бы новые, интересные возможно-
сти перед теми композиторами, либретти-
стами и художниками, которые об’единя-
ются теперь с многомиллионной самодея-
тельностью. Нужна, впрочем, существен-

ная оговорка: мы вовсе не рекомендуем
внедрять в массовое оперное искусство за-
ведомый примитив. Уже прошедшие поста-
новки ансамбля Козловского в отдельных
удачных находках убедительно доказали,

что в форме концерта-спектакля можно
создать простыми, но изобретательными
средствами, художественно полноценное
зрелище — красочное, яркое, поистинѳ теа-
тральное. і


