
П. Козорезенко. "Кострома. Солнечный день”.

пришел в жи-
эта

констатация покажется несвоевре-
менной, резкой, словно грубый на-
мек на безродность. но персональ-
ная выставка в ЦДХ, итожащая пе-
рвый, что ли, значительный по ре-
зультатам этап увлеченных заня-
тий "чистой” живописью, настоль-
ко "громко” говорит о его "проис-
хождении", что стоит разобраться
в генеалогии творческой самостог.
ятельности Козорезенко, исходя из
этой предпосылки.

На мой взгляд, за годы работы
в кино художником-постановщи-
ком он внутренне дозрел до ре-

емых и поэтизируемых им сторон
жизни — предстает перед зрите-
лем персонофицированным, пол-
нокровным и очень русским. Что
само по себе достижение и боль-
шая редкость в нашей до изнемо-
жения интернационализированной
среде. Кстати, последнее, нацио-
нальная характерность, привлека-
ет сугубое внимание иностранных
коллекционеров и галереищиков.
Естественно, закономерно.

Такие картины П. Козорезенко,
как "Театральный мотив", "Коме-
диант”, на русском материале ста-
вят и по-русски пытаются разре-
шать проблемы личности в искус-

СОСТОЯНИЕ
жиссерского видения жизни. Неко-
торые его картины предстают пе-
редо мной как узловые кадры не
поставленных фильмов, которые
между прочим могли бы быть ус-
пешно поставлены Петром Козоре-
зенко.

Вспомните графику Сергея Эйзе-
нштейна, его 'кадры "Ивана
Грозного", будто врезанные в веч-
ность рукой всевидящего режиссе-
ра-художника. Рисунок-кадр у Эй-
зенштейна это кардинально очер-
ченный образ в исторически и пси-
хологически ощутимой среде. Как
говорится, бери и снимай. Реализо-
вал в кино Сергей Михайлович эти
свои рисунки-провидения стопро-
центно.

Что же Козорезенко?
В кино он подобные разработки,

кажется, не пытался воплощать
(но ведь известны многочисленные
случаи превращения актеров в ре-
жиссеров, операторов в режиссе-
ров и не столь частые, но имевшие
место факты перерастания худож-
ников-постановщиков, в постанов- '
щиков фильмов), однако режис-
серское многомерное, глубокое во
времени видение ему, ушедшему
в "чистую” живопись, вовсе не чу-

Достаточно характерный пример
— Торжок. Полдень . Этюд-кро-
хотулечка (19x27, х. м.), а как мно-
го выраженоі Здесь все, в сущно-
сти, решено: историко-культурная
среда и время, живописная пласти-
ка и пронзительный, горючий, как
мужская слеза, образ старухи, дву-
мя руками опершейся на палку
— единственную, оставшуюся ей
на родной земле опору.

"Кинематографична ' и картина
"Музыканты”. Сцена киноромана,
может быть, кульминационная сце-
на, глубоко, талантливо разработа-
на и со стороны психологической
обрисовки образов трех оказав-
шихся в "кадре” музыкантов,
и в том, как драматически остро,
крещендо построена мизансцена.
Что касается святого для живопис-
ца — колористической содержате-
льности картины, то в "Музыкан-
тах” П. Козорезенко достигает
сложной цветовой полифонии, ос-
нованной на внутренней конфликт-
ности тонов и полутонов, холодных
и теплых. Эта сложная, классичес-
кая по строю своему живопись
родственна мотивам, вдохновля-
ющим художника. Русский артисти-
ческий мир — одна из анализиру-

ствѳ. артистического бытия.
"Комедиант" — портрет-карти-

на. Просто, без педалирования
и аффектации, взяты в раму чело-
век, профессия, но вовсе не сущ-
ность которого — в названии кар-
тины и костюме. Он — человек.
Это — во-первых. А во-вторых, на
нем костюм то ли шута, то ли сред-
невекового графа, и значит, по ве-
черам, а иногда и в утренние часы
он лицедействует, обретая сцени-
ческий образ графа, шута, комеди-
анта, но он человек, русский чело-
век — подчеркивает в портрете П.
Козорезенко. И еще звучит трога-
тельно и печально (старый актер
для того и возник перед нами, зри-
телями): "Вот такая она жизнь, но
я не жалуюсь. Это моя актерская
судьба... .

Портрет рыбака” — опять же
отстаивание человеческого, нацио-
нального достоинства. Богатырс-
кая стать старого помора, гордая
осанка, весомый, мудрый взгляд,
руки труженика-вѳликана впечат-
ляют. Что называется — образ.
А образом, известно, и воинский
поход, и страду, и путину в старое,
доброе время благословляли бой-
цов и тружеников.

Думаю, что не вследствие поче-
сывания затылка в рассуждении:
"За что бы теперь приняться?" на
рубеже восьмидесятых и девянос-
тых Петр Козорезенко взялся за
создание диптиха, двух крупных по
сегодняшним-то обстоятельствам
— 140x180 — полотен: "Русь ушед-
шая" и "Сигнальные костры при
набегах неприятеля".

Художник, видя признаки разру-
хи и распада, реально оценивает
глухую тревожность времени. О,
как опасны в такой момент раз-
брод, нестроение, изоляционизм.
Хочу упредить напраслину — не
плакат и не набат этот диптих, а со-
стояние души. То. что было его,
Петра Козорезенко, исторической
памятью, что шло от дедов и пра-
дедов обратилось в исполненные
тревоги и готовности к действию
видения, а вы разумейте сами: ли-
бо заполошливо бейте в барабан,
либо развлекайтесь напропалую,
либо думайте о судьбе тысячелет-
ней Отчизны и действуйте по свое-
му разумению, ей на пользу.

Как это у Тютчева: "Теперь тебе
не до стихов, о слово русское, род-
ное . Истинно так. Ведь ложь уже
"воплотилася в булат каким-то Бо-
жьим попущеньем" и слышно, как

МОСКОВСКИЙ ХУДОЖНИК .

Дуэт? Дуэль?
по окраинам России звенит булат.
"О, в этом испытаньи строгом,
в последней, в роковой борьбе, не
измени же ты себе и оправдайся
перед Богом...".

Оно конечно хорошо пребывать
в башне из слоновой кости и зани-
маться "чистым искусством”, но
коль скоро тревожно, тревога эта
становится определяющим все
и вся состоянием художника-пат-
риота.

Мне, как говорится, априори
— до того как сел писать статью,
хотелось назвать это свое эссе
"Состояние”.

Знакомство с творчеством Петра
Козорезенко выделило именно это
понятие. Скорее всего потому, что
именно состояние природы, небес
и земли, освещенных процежен-
ным сквозь редкие облака лунным
светом ("Полнолуние”, 1986); мо-
лодых людей, встретившихся под
городскими часами в далеком Юж-
но-Сахалинске, чтобы как можно
дольше быть вместе ("После сме-
ны”, 1989); живописца, с подъ-
емом, артистично, на одном дыха-
нии написавшего натюрморт С Кал-
лы", 1985); горожанина, проведше-
го долгий летний день в деревне,
— элегическое, философское ("ка-
кое высокое небо, какая безгра-
ничная земля и эта кисея из лег-
ких, скользящих по нежному пер-
ламутру облакові”); крестьянина,
с лошадью на поводу у раскрытой
двери сельской кузницы является
сущностью названных и многих не-
названных этюдов и картин живо-
писца П. Козорезенко. У него свое-
образное "кинематографическое”
постижение жизни. Через состоя-
ние, зафиксированное в кадре-ка-
ртине, он доносит до зрителя
мысль, которой одержим.

Какая, к примеру, мысль в "Куз-
нице", по форме и сути Характер-
нейшем жанре нашего времени
(картина с успехом экспонирова-
лась на Республиканской художе-
ственной выставке "Жанровая кар-
тина”)? Значительная, можно утве-
рждать, наиважнейшая. Состояние
русского крестьянина-земледель-
ца. Нерешительность, растерян-
ность, недоумение, робость и вя-
лость. Целый комплекс неполно-
ценности. Что это? Ответ однозна-
чен — состояние. По этой скром-
ного размера картинке как по на-
исовременнейшему прибору видно,
что перспектива безрадостная.

Два слова о живописности вещей
Петра Козорезенко. На мой взгляд,
он ’ кует” свою "моду". Переработ-
ка притягательных для него школ,
течений, ярких личностей настоль-
ко глубока, основательна, что на
поверхности, на холсте, слава Богу
— лишь Козорезенко. Он скуповат
на краски. Присутствует в его ве-
щах некий общий коричневато-зо-
лотистый тон, как бы паутина вре-
мени, золотая пыль былых эпох.
Он легко, с игрой, улыбаясь при
этом, пишет красками и со снай-
перской меткостью, изяществом
и чарующей свободой рисует. Лю-
бит эффектно подать деталь. Козо-
резенко отличается остротой виде-
ния, наблюдательностью. Его кар-
тины и графические листы весьма
притягательны, хотя вроде бы че-
ресчур скромны на шумливо-яр-
ком, щедром на краски, изобиль-
ном московском рынке. Однако те,
кого в искусстве привлекает не
"рок-живопись" и не громкозвуч-
ные перепевы золотого и серебря-
ного веков находят живопись Пѳт-
ра Козорезенко современной и со-
держательной. _

ЮРИЙ БЫЧКОВ.

П. Козорезенко. "Сигнальные костры".

П. Козорезенко. "Кузница”.

ИМПУЛЬС РАЗВИТИЯ
Петр Козорезенко — художник

развивающийся. Динамика посту-

пательного жизненного развития

ведет художника все вперед, го-

товя новые сферы самостоятель-

. ного творческого приложения.

Судить О характере развития ху-

дожника позволяют работы живо-

писные, графические, дающие

представление о владении раз-

личными техниками — это этюды

маслом, композиции и портреты,

графические листы в смешанной
технике и карандашные зарисов-

ки. "Портрет рыбака”, "Мужской
портрет”, "Деловой разговор”
— совсем ранние работы, также

как и чуть более поздняя серия

персонажей из мира искусства

— "Комедиант”, "Театральный
мотив”, "Обнаженная”, "Обна-
женная в шляпе”, "Музыканты”
— выявляют интерес Петра Козо-
резенко к модели как таковой

в различных ее проявлениях, об-
наруживают его внимание к по-

следовательному освоению ка-

честв живописи.

Здесь на выставке можно уви-

деть плакат и эскизный ряд

к "Дикому хмелю”, другие работы
киножанра. Они составляют сове-

ршенно особый раздел в экспози-

ции.

Все это было в начале. А после

того, как он ушел из кино? 80-е
годы. Небольшие, камерные,

этюдного характера пейзажные
работы — живописные результа-

ты поездок в Торжок, Вышний Во-

лочек — "Солнечный день” и "Ре-
ка Мета”, "Вечереет”, "Осенний
день” и "Белые ночи”, "Торжок.
Полдень". Они лиричны, свежи,

в них — некая очищенность, тон-

кий мир возвышенных пережива-

ний.
Тогда же создано большинство

графических серий в мягкой жи-

вописной манере — "Кострома”,
"Севастополь”, "Ждановский
порт”, "Хлебозавод "Звездный”,
"Владивосток”. В них архитектур-

ный и даже производственный
мотивы полны собственного внут-

реннего смысла, а персонажи ско-

рее случайны, чем необходимы.

Работы конца 80-х — начала

90-х годов, развиваясь в сторону

жанровой завязки, композицион-

ной определенности найденного

приема наряду с некоторой подро-

бностью изложения самого моти-

ва и живописной сглаженностью

мазка — "На окраине”, "Сумер-

ки", "Закат”, "Старая карусель”,
"У реки”, — становятся эмоциона-

льно холоднее, в них преобладает

рассудочность, построенность, да-

же некоторая "сценичность”.
Персональная выставка

— большая радость и большая от-

ветственность. С точки зрения

зрителя — факт определенного

достижения, с точки зрения ху-

дожника — факт внутреннего са-

мопостижения, дающего новый
творческий импульс развития. То-
лько благодаря этому художник

движется дальше...

3. РУСАКОВА.


