
РОВЕСНИК ТЕАТРАЛЬНОГ

Двадцать лет я вижѵ в спектак-
лях Магнитогорского театра Дмит-
рия Орестовича Козловского и

почти всякий раз, когда он выхо-

дит на сценѵ, я как зритель ощѵ-

іпаю какѵю-то дѵшевнѵю припод-
нятость, радостное предвкушение.
Почему? Что есть в этом актере,
чего нет в других — его товари-
щах или есть лишь отчасти, а в

нем выражено так полно? Спо-
собность безраздельно жить в об-
разе? Совершенное владение фор-
мой? Максимальная творческая

собранность? Не знаю. Для меня

только ясно; на подмостки прихо-

дит хозяин сцены, который не бу-
дет прилагать стараний, чтобы
«расположить» к себе публику, а

зрители сами признают и пойдут
к нему навстречу.

Это особое уменье владеть за-

лом. не изменяет актеру и сейчас,
несмотря на преклонные голы.

Я была рада услышать посла про-
смотра спектакля «На дне», как

одна актриса сказала: «Нет, Бѵб-

ков-то, Бубнов Козловского! Нам
бы всем такое актерское долголе-

тне. Разве скажешь, что за плеча-
ми ѵ наго семьдесят лет...»

Да, Бубнов — еще один пода-

рок Д. О. Козловского нам, зри-

телям. Не знаю, станет ли эта

роль завершающей в биографии
артиста. Если да — это велико-

лепный уход под занавес. Бубнов
Козловского, который в третьем
акте, как филин, выглядывает из

окна подвала— старый, умудрен-

ный жизнью филин, уже ничего

не ожидающий ни для себя, ни

для своих товарищей по ночлеж-
ке, а в конце спектакля предста-

ет совсем иным — безмерно щед-
рым с этой своей связкой бара-
нок и сухой таранью, как Лукулл,
готовый раскинуть пиршествен-
ный стол для многочисленных
друзей.

Пятьдесят лет Отделяют . Буб-
нова из магнитогорского спектак-
ля от первого выступления двад-
цатилетнего Дмитрия Козловского,
артиста одной из передвижных
фронтовых трѵпп, которых много
было тогда, в 1919 году на Украи-
не, охваченной огнем граждан-
ской войны. За давностью времег
ни забылось, что это была за

роль, что' за пьеса, но в памяти
удержались бесконечные фронто-
вые дороги, спектакли в холод-

ных сараях и полуразрушенных
школах, которые нередко прихо-
дилось прерывать на полуслове

по сигналу «тревога».
До искусства ли, казалось, было

в то суровое время. И все же, во-

преки ходячей поговорке, голос
муз был различим и при грохо-

те пѵшек. Красноармейцы как же-

ланных гостей встречали артис-

тов, и это было для них лучшей
наградой за все тяготы и опасно-

сти походной жизни. Для молодо-

го артиста было важно и то, что
каждый день на фронте обогащал
впечатлениями. Сколько людей
во всем своеобразии их внешне-

го облика, повадок, сколько инте-

ресных характеров, сложных су-

деб прошло перед Дмитрием Оре-
стовичем за два года, проведен-
ных во фронтовой обстановке. И
все это откладывалось в копилку

актерской памяти, чтобы позже

при встрече с такими героями,

как комиссар Кошкин, партизан

Никита Вершинин, красный ко-
мандир Малько, сослужить артис-
ту добрую слѵжбѵ.

Заметим, что и в дальнейшем
Дмитрий Орестович старался сле-
довать этому правилу; идти в со-
здании образа от живых наблюде-
ний, придавать своим героям чер-

точки, подсмотренные ѵ знакомых
и случайно встреченных людей.
Вот хотя бы последние роли Коз-
ловского. Медлительность, немно-

гословие, тяжелый взгляд испод-
лобья его Потапова («Тяжкое об-
винение») артисту подсказало од-

но мелькнувшее воспоминание о
восьмидесятилетием старовере,

работавшем истопником в Омс-
ком театре. Да и ѵ американца

Мак-Буррея из «Стройфронта»
при всей подчеркнутой комедий-
ное™ его облика — вполне ре-
альная жизненная основа. Таких
же вот американских инженеров

Козловскому довелось повидать

еше в двадцатые годы на строи-

тельстве Каширской электростан-

ции.

Козловский не принадлежит к
тем работникам сцены, что при-
ходят к финалу своей артистиче-
ской жизни обремененными пух-
лыми папками с рецензиями и

фотографиями «в ролях». Но и

без этого легко представить, ка-

кое обилие названий пьес, ролей,
театров, городов вмещает «послу-
жной список» актера, чья личная

творческая судьба как бы в ми-

ниатюре отразила полувековой
гіѵть советского театра на всех

его этапах и решающих поворо-
тах. Комиссар Кошкин («Лю-
бовь Яровая»), матрос-болыневик
Гайдай («Гибель эскадры»), на-

чальник строительства крупного

завода Григорий Гай («Мой друг»),
рецидивист Костя-капитан, «пере-

ковавшийся» на Беломорканале
(«Аристократы»), народный мсти-

тель Федор Таланов («Нашест-
вие») — даже этот беглый пере-

чень свидетельствует, что актера

постоянно питали в его творчест-

ве те большие идеи и проблемы,
которыми жила страна в первые

годы революции, эпоху первой
пятилетки, в пору фашистского
нашествия.

Я не могу судить, насколько

мастерски и масштабно сыграны

Козловским эти роли «домагнито-

горского периода». Но если обра-
титься к ряду работ Дмитрия
Орестовича, которые мы видели и

знаем, они дают право говорить

о Козловском как о художнике

сцены, вобравшем в себя лучший
опыт нашего театрального искус-

ства, мужавшим вместе с ним.

Я вспоминаю, как играл Дмит-
рий Орестович богатого купца

Прибыткова в «Последней жерт-

ве» Островскоіо. Перед нами по-

являлся отнюдь не черствый «ры-

царь чистогана», а человек ско-

рее приятный, ' способный оценить

душевные богатства Юлии, отно-
сящийся к ней с заботой и ува-

жением. И все же было ясно,

что это — хищник, готовый заво-
евать женщину любыми средст-

вами.

Никак не подходила привычная

мерка «отрицательного» и «поло-

жительного» и к герою Козлов-
ского из спектакля «Хозяева
жизни». Председатель горисполко-

ма Медведев — человек честный,
душевно чистый. Но как, почему

случилось, что он стал жить

инерцией старых понятий о жиз-

ни и вот теперь как руководи-

тель неминуемо идет к банкрот-
ству.

Примеры можно умножить. Но
и без этого понятно: так творит

советский художник — всегда

пристрастны» но никогда не под-

меняющий сложный человеческий
характер просто социальной мас-

кой, примитивным «разоблачи-
тельством».

Десятки, сотни ролей из пьес

советских авторов, русских клас-

сиков, зарубежной драматургии.

Что же, были одни успехи на

этом большом актерском пѵти?

Нет, конечно. Вот одна из неудач,

может быть, особенно горькая:

Егор Булычов. Эту роль Дмитрий
Орестович мечтал сыграть в тече-
ние многих лет. В горьковском

спектакле он выступил не толь-

ко как исполнитель главной воли,

но и как режиссер. И, видимо, не

рассчитал своих сил. Не восприни-

мался его Булычов как единый
цельный' образ, хотя некоторые

сцены были сыграны с подлин-

ным блеском и мастерством.

Два десятилетия выступает

Дмитрий Орестович на магнито-

горской сцене. С городом метал-

лургов связано много значитель-

ных событий в творческой жизни

артиста. Здесь особенно удачно

сложился его репертуар, здесь

он получил высокое звание заслу-

женного артиста РСФСР, здесь

широко развернулась его режис-

серская деятельность. И сейчас,

подводя итоги своего большого
творческого пути, Д. О. Козлов-

ский без ложной скромности мо-

жет отметить: в том, что с 'каж-

дым годом прекрасное искусство

сцены находит среди магнитогор-

цев все больше сторонников, рас-

тет авторитет театра, — и его
С» ^

большой, неоцеяимын вклад.

О. КАРПОВА.


