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...А после спектакля к ней
)Дошел серьезный старичок
- как потом выяснилось,
эофессор консерватории —

вдумчиво поинтересовался:
— Я слушал вас и не мог

лределить: у вас какая
ікола — ленинградская или
осковская?

Она растерялась и ответи-
а вопросом на вопрос:

— А как вы считаете?
Профессор помедлил:
— Я думаю, знаете ли,

то московская.
Она не стала его разубеж-

ать. Тем более что Тула,
де она заканчивала музы-
•альную школу, а затем учи-
іище им. Даргомыжского,
щйствительно ближе к Мос-
те, чем к Ленинграду. Тог-
(а они показывали в ЦДРИ
:пектакль «Бег времени».
Іетели в зал изумительные

і своей сердечной распахну-
тости слова Анны Андреев-
ш Ахматовой, а из-под рук
шанистки лилась, перерас-
ти в мелодию, обнажая зри-
елю бурную жизнь чело-
іеческого духа, тонкая вязь
звуков...

Впервые в театр Лариса
топала в шестнадцать лет.
В том, памятном для нее.
1973 году, когда она закан-
тивала школу, на тульской
:цене шел спектакль по пье-
те К. Чапека «Средство Ма-
гропулоса». В роли Эмилии
Марти — ведущая актриса
трамы Римма Асфандияро-
за. Великолепная постанов-
ка и блистательная героиня
іроизвели на школьницу та-
кое впечатление, что потом
эна посмотрела «Средство
Макропулоса» ни много ни
мало восемнадцать раз! И
влюбилась в театр. Но он
показался настолько недося-
гаемым, что мысли об актер-
ской карьере даже не воз-
никло: Лариса поступила в
музыкальное училище по
классу фортепиано. А после
получения диплома набра-
лась храбрости и пришла к
тогдашнему главному режис-
серу ТДТ Р. П. Рахлину д
просьбой взять ее на работу
концертмейстером.

— Я была очень удивле-
на, когда после нашего раз-
говора Рафаил Павлович
предложил мне место заве-
дующей музыкальной час-
тью, — вспоминает Лариса.

Теперь, когда за спиной
Ларисы Козловой десять лет
жизни в театре и Ьколо ше-
стидесяти спектаклей, мож-

но без сомнения сказать, что
неожиданное для нее реше-
ние главного режиссера бы-
ло единственно верным.

Музыка к спектаклю не-
долговечна, она живет и
умирает вместе с ним. Но в
тот момент, когда мы сидим
в зале, она нам необходима
как единое целое с игрой ак-
теров и режиссерским замы-
слом. Музыка помогает луч-
ше понять характеры героев,
создает простор эмоциям,
настраивает нас в целом на
более глубокое’ восприятие
происходящего. Возьму на
себя смелость сказать, что
так бывает всегда, если ав-
тор музыкального оформле-
ния — Лариса Козлова. Не-
даром ее имя указывается в
программе наравне с авто-
ром пьесы, режиссером и
художником. И мало кто по-
дозревает, какое необходимо
колоссальное напряжение
сил, чтобы музыка стала не
просто фоном, но действую-
щим лицом.

Рассказывая, например, о
работе над спектаклем
«Клуб нелюбимых, или Ро-
машка без лепестков», где
звучат в основном песни ба-
рдов, актер Михаил Матвеев
вспоминал и неурочные ноч-
ные репетиции, и споры до
хрипоты, и поиски по всему
городу аппаратуры для за-
писи. Песни А. Дольского,
Ю. Визбора, композитора В.
Дашкевича должны были
прозвучать и в исполнении
актеров, и в интерпретации
ансамбля из четырех инстру-
ментов — двух гитар, рояля
и синтезатора. Ларисе при-
шлось здесь выступить в ро-
ли аранжировщика. Выли
записаны по нескольку вари-
антов каждой песни, режис-
сер Вадим Кондратьев отби-
рал самые, на его взгляд,
удачные. Да, мнение режис-
сера в данном случае осно-
вополагающее, и с ним нель-
зя не считаться, отстаивая
свою концепцию музыкаль-
ного видения (а точнее —
слышания) спектакля. Но,

как оказалось, разногласия
существовали и на первом
этапе — в работе с актера-
ми. И кто же выходил побе-
дителем, спросила я у М.
Матвеева.

— Если Лариса уверена в
правильности своей точки
зрения, она будет отстаивать
ее до конца. И хотя убедить
нас было тоже непросто, в
большинстве случаев мы с
ней соглашались. Но приви-
легией профессионала перед
дилетантами она не пользу-
ется, на пожелания с нашей
стороны всегда откликается
охотно, если они того стоят.
Кстати, о последней работе
над спектаклем «Дон Хуан».
Я сам пришел к Ларисе и
предложил написать к нему
песни на стихи Северянина,
Мандельштама и Шекспи-
ра. Из четырех номеров ос-
тался один. В Ларисе есть
важное для театрального че-
ловека качество — уменйе
подчинить свое творчество
общему замыслу,

— В Туле уже привыкли
к тому, что ты — поющий
актер. Значит, часто прихо-
дится работать вместе с зав-
музом. Что главное в сотвор-
честве с Ларисой?

— Вовремя ее остановить,
— хитро улыбнулся Матве-
ев. — На одни стихи у нее
как минимум десять идей и
мелодий. Понимаешь, начи-
нает с одной, и тут же на
глазах рождается другая,
третья тема — она прекрас-
ный импровизатор, и момент
перехода трудно уловить.
Надо успеть сказать «стоп»,
а тогда уже пойдет более де-
тальная разработка, но и
она может потом изменить-
ся.

О ее подборе музыки к
спектаклям можно говорить
бесконечно. Можно вспом-
нить «Тартюфа», к постанов-
ке которого в 1980 году она
предложила современную об-
работку классики. Тогда это
было еще редкостью, и ки-
евские критики — театр был
на гастролях в столице Ук-

раины — назвали Козлову
музыкальным диверсантом.
Или премьеру 1985 года —
«Дефицит», где одна и та же
песня «Дерева вы мои, дере-
ва», звучащая на протяже-
нии спектакля несколько раз,
слышится каждый раз по-
новому: соло или дуэтом. В об-
работке для гитары или роя-
ля. Или спектакль «Звезды
на утреннем небе», где опти-
мистично-бравурные марши
обретают совершенно новый
смысл на фоне подавляющей
убогости дам полусвета. И
резко бьющее несовпадение
категорично заявляет о су-
ществовании «непоказной»
правды и правды для между-
народного обозрения. Или
недавнюю премьеру тульско-
го театра — «Дон Хуан»,
музыка в которой звучит
подчас продолжением не то-
лько действия, но и мгновен-
ного жеста актера. И, конеч-
но же, композиторские экс-
перименты импровизации на
сцене в спектаклцх «Час ду-
ши» и «Бег времени», с ко-
торого я начала свой рас-
сказ.

А еще завмуз Лариса Ко-
злова. очень любит занятия
вокалом с актерами, и с те-
ми, кто схватывает музыку
на лету, и с теми, кому пе-
ние дается неимоверными
усилиями.

Помню чей-то рассказ, как
Александра Ивановна Соло-
вьева — актриса, отнюдь не
обделенная музыкальными
способностями,, познакомив-
шись с партитурой роли в
мюзикле «Пенелопа», с не-
годованием воскликнула:

— Но это же оперная пар-
тия!

А ведь спела. Роль Одис-
сея тогда досталась Виталию
Базину, и на каждую репети-
цию он, по собственному вы-
ражению, приходил «бороть-
ся с вокалом».

— Вокал в Драме — это
попытка актера найти и вы-
разить себя за рамками сло-
жившегося амплуа. И я все-
гда с удовольствием иду на-
встречу таким открытиям. И

радуюсь, когда они удаются.
— говорит Лариса.

Вершиной в этом смысле
может служить пример Эду-
арда Мурашова, игравшего
в «Пенелопе» одну из глав-
ных ролей. Человек, по ком-
петентному мнению Козло-
вой, безголосый абсолютно,
— он не мог взять ни однор
ноты и пел шепотом. Но пел
так, что по залу будто бы
пробегала электрическая ис-
кра.

Да, Лариса любит иной
раз озадачить знакомых нео-
жиданным разворотом на
«сто восемьдесят градусов».
Но эти сюрпризы удивитель-
ны только постороннему гла-
зу, для нее очередное реше-
ние — всегда тщательно про-
думанное. Так, несколько лет
назад, параллельно с рабо-
той в театре, она ушла про-
бовать себя на самодеятель-
ной сцене — как актриса и
режиссер. И, по отзывам ок-
ружавших ее там людей, ве-
сьма преуспела на этом по-
прище. В ее активе несколь-
ко удачных ролей в пьесах
«Синие кони на красной тра-
ве» (Клара Цеткин), «Эше
лон» (Старуха). «Валентин и
Валентина» (мать Валенти-
ны), самостоятельная поста-
новка водевиля «Беда от
нежного сердца» и музыка,
написанная к нему. А резу-
льтатом стало поступление в
прошлом году на режиссер-
ское отделение Театрального
училища им. Щукина. И те-
перь все друзья очень доб-
рожелательно и с большим
интересом относятся к ее
учебе, считая, что разносто-
ронне одаренный, хорошо
знающий театр человек со
своим оригинальным видени-
ем мира не затеряется в тол-
пе и сумеет сказать свое ело
во в режиссуре.

...В самодеятельном теат-
ре при ДК оружейников ре-
бята частенько задержива-
лись после занятий и проси-
ли Ларису поиграть просто
так, для души. Она играла,
как всегда, без перерывов,
коігда мелодия переходит в
мелодию, то смеша до слез
остроумной пародией на по-
пулярные джазовые пьесы,
то заставляя задуматься. И,
наверное, то была очередная
импровизация на тему чело-
веческой души.

Татьяна
МАРИНИЧЕВА.


